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Introduccion

Para entender qué representa el icono para

los cristianos ortodoxos, basta entrar en una
iglesia de rito bizantino. Ante las imdgenes
sagradas, iluminadas por lamparas y velas,
todos los fieles se arrodillan, hacen la seiial

de la cruz (juntando los tres dedos, el pulgar,
el indice y el corazén, para simbolizar la
Trinidad) y besan los iconos de Cristo, de la
Virgen y de los santos locales. El icono (del
griego eikon, «imagen») es un signo de la
presem‘iﬁ de Dios, y la forma mads sencilla e
inmediata de reconocimiento eclesial de que
disponen los pueblos bizantinos vy eslavos.
Ante el icono, cualquier fiel puede decir:
«jEsta es mi fe, aquello en lo que creo, las
personas divinas y los santos, visibles en
formas y colores!».

El icono, lejos de cualguier forma de idolatria,
se enraiza en una sélida teologia y surge de
un crisol de luchas ideoldgicas vy fisicas
(persecuciones y destrucciones de imdgenes).
Salié victorioso en el 843, fiesta del triunfo de
la Ortodoxia. La victoria del icono se
identifica con la victoria de la Ortodoxia
contra las herejias de los primeros siglos, que
negaban la encarnacién de Cristo y rechazaban
cualquier representacion de su imagen. Queda

claro, pues, que en el icono no se adoran la

madera y los colores, sino lo que representan,
en un recorrido desde lo visible hasta lo
invisible, desde lo material basta lo espiritual.
Durante la celebracion de la Divina Liturgia,
el fiel ortodoxo tiene siempre a la vista el
iconostasio, una pared de iconos ante la cual
el oficiante consagrara el pan y el vino.

El iconostasio, auténtica suma teolégico-visual
del cristianismo ortodoxo, parece esconder el
misterio, pero lo cierto es que revela como una
ventana abierta de par en par. Por eso la
tradicion le asigna un origen divino, revelado,
como lo fueron los textos de los Evangelios.
Los primeros iconos de la Virgen con el Nifio
en brazos se atribuyen a san Lucas,
evangelista, médico y pintor; y se dice que el
lienzo sagrado con su retrato (mandylion) que
Cristo envié al rey de Edesa, Abgas, (0 bien el
velo de la Verénica, en el que Cristo dejé
impreso su rostro sufriente) es el origen del
icono de la Santa Faz, «no becho por mano de
bhombre». Algunos expertos afirman que estas
imdgenes son las «copias» del verdadero
retrato de Cristo, el bombre de la Sdbana
Santa. De becho, el sudario que rodeé el
cuerpo de Cristo, y que muestra las facciones
de su rostro «en negativo», estuvo expuesto en

Santa Sofia de Constantinopla con seguridad

hasta 1204, el ario de la cuarta cruzada. Segiin
¢l concepto de «copia» que caracteriza el arte
cristiano antiguo y medieval, la autenticidad de
una imagen depende de su similitud con el
original. La autenticidad del icono como copia
(0 copia de una copia) demuestra la verdad de
la encarnacion, que se basa en el testimonio
escrito de los Evangelios, pero también en la
{radicion de los iconos, que reproducen
Jtelmente los rasgos fisicos de Jesiis: sus ojos,
su nariz, su boca, sus pémulos y sus cabellos.
Ast es que el icono no es solo fruto de la
creatividad artistica, y los iconégrafos se
atienen a los manuales de pintura, que
especifican con dibujos muy precisos las
auténticas facciones de los rostros de Cristo,
Maria y los santos. Al pintor de iconos, que
suele ser un monje, se le pide copiar ficlmente
estos modelos. La postura del cuerpo, un
movirniento de la mano, el color del vestido

v cualquier edificio o colgadura tienen un
significado preciso. Los iconos no se limitan a
ilustrar a un personaje o un becho sagrados,
s8I0 que se interpretan en clave simbélica,
siguiendo el pensamiento de los Padres de la
Iglesia. El propio material del que estd becho
el icono tiene su importancia: una tabla de

madera rebajada y cubierta con capas de yeso,

cola y tela; colores hechos con pigmentos
vegetales y minerales; agua y yema de huevo;
pan de oro. Todos estos elementos parecen
formar parte de un rito. En el siglo xx se
produjo un verdadero renacimiento del icono
ruso, se realizaron restauraciones importantes
que revelaron sus anténticos colores, se
llevaron a cabo estudios a fondo que
reconstruyeron su bistoria y su significado,

y a través de la didspora de intelectuales e
icondgrafos que abandonaron la Rusia
soviética se produjo una gran difusion del arte
y la cultura eslavos por el mundo. En este
diccionario se ha pretendido ordenar este gran
patrimonio de imagenes por Hpos
iconugniﬁcos y por temas, y apdarecen los
iconos mds antiguos que se conservan en el
monasterio de Santa Catalina del Sinai, y los
del monte Athos, Constantinopla, Creta y los
Balcanes; se mencionan las escuelas de Pskov,
Novgorod y Mosci y las de los imonasterios
rusos del norte; v se sucede desde las primeras
comunidades del desierto egipcio, en la zona
de Tebas, hasta los monasterios de las islas
Solovki, en el mar Blanco. Historias
fascinantes de apéstoles, mdrtires ascetas y

«locos de Cristo». Miradas de santos que

penetran en nosotros. Fijas en el mds alld.




Iconostasio
y calendario ortodoxo

Iconostasio
Puertas reales
Grandes fiestas
Santos del mes
Iconos procesionales
Lconos domésticos
Iconos teolégicos

<« Menologion del mes de
febrero, detalle, monasterio
de Santa Catalina, monte Sinai.




Textdb

«Y el verbo se hizo
carne, y habité entre
nosotros, y hemos
contemplado su gloria,
gloria que recibe del
Padre como Hijo
Gnico, lleno de gracia
y de verdad.» (Jn 1,14)

Titulo
lconostasio

Iconografia

Pared divisoria entre la
nave y el santuario;
cubierta de iconos en
diversos érdenes, con
acceso central (puertas
reales) y dos accesos
laterales (puertas
diaconales)

» Escucla de Pskov,
Arcingel Miguel y

. Teofania (Bautismo),
Arcdngel Gabriel
¥ Descenso a los
infiernos
(Resurreccion),
orden de la déesis
y de las fiestas,
siglo xvi, Museo
de Pskov.

Segiin los ortodoxos, la pared de iconos que separa
el sagrario de la nave es una magnifica sintesis

teolégico-visual de su fe y su espiritualidad.

Iconostasio

En el siglo 1, el templon de las iglesias cristianas orientales se
compone de paneles inferiores de marmol y columnas con un en-
tablamiento, y es una pared abierta que separaba la nave del sa-
grario (bema). Mds adelante, hacia el siglo 1x, se incorporaron
imdgenes de la Virgen y de Cristo entre las columnas. En el siglo
X1v, los iconos ya estaban dispuestos en varios érdenes, siguien-
do un sistema iconografico y teoldgico de gran precisién. Abajo,
en contacto directo con los fieles, se encuentran los iconos loca-
les de Cristo, la Virgen, el arcingel Miguel y el santo del lugar. El
segundo orden del iconostasio comprende iconos individuales de
gran formato, con los intercesores (san Juan Bautista, la Virgen y
los santos) dispuestos en déesis en torno al icono central de Cris-
to Salvador entronizado. El
tercer orden estd compuesto
por los iconos de las doce
grandes fiestas de la liturgia
bizantina. Este ciclo recibe
el nombre de dodecaorton,
y abarca hasta catorce, die-
ciséis o mas festividades.
Las dos hileras superiores
estan dedicadas a los pa-
triarcas y los profetas, con el
icono de la Trinidad y el de
la Virgen de la Sefial en sus
respectivos centros. Asi pues,
¢l iconostasio se lee en hori-
zontal, pero también en ver-
tical, en el sentido del eje de
simetria determinado por las

Pllt.‘l‘l'ilh‘ I'L".llCS.

A Escuela de Palech, iconostasio
pintado, principios del siglo x1x,

coleccion privada.

| Las cripulas de un templo
imaginario cierran el iconostasio
por arriba 'y forman lunetos que
contienen los episodios de la
Pasién.

Las puertas reales, con la
Anunciacién y los cuatro
evangelistas; al lado, las puertas
con las imdgenes de los didconos;
entre las puertas, de izquierda a
derecha, la sinaxis de los dngeles,
los santos jerarcas, la Natividad y
la Exaltacion de la Cruz.

lconostasio

En el tercer
orden desde
abajo, Cristo
entronizado
(centro)
rodeado por
Maria, Juan
Bautista,
Miguel y
Gabriel,
apostoles y
mdrtires; en
el cuarto
orden, la
Virgen en el
trono entre
profetas; en el
quinto orden,
la Trinidad
entre los
Patriarcas.

El segundo
orden estd
dedicado al
ciclo de las
doce grandes
fiestas, con la
imagen del
Descenso a
los infiernos
en el lugar
central.



Iconostasio

De izquierda a derecha, la déesis
continsia con Ezequiel, Gededn,

En el centro, dentro del circulo
enmarcado por dos serafines,

En el orden superior, los profetas
Moisés, Jeremias, Daniel e Isaias,

de medio busto y con cartelas.

El orden central, con las doce
grandes fiestas. Panel izquierdo:
Trinidad, Anunciacion, Natividad
y Bautismo; panel central:
Presentacion en el Templo,
Resurreccion de Lazaro, Entrada
en Jerusalén y Crucifixién; panel
derecho: Descenso a los infiernos,
Ascension, Transfiguracion y
Dormicion de la Virgen.

A Iconostasio portatil pintado,
hacia 1589, Museo de Vologda.

El orden inferior, con la plegaria
de intercesion de los santos: de
izquierda a derecha, Juan
Criséstomo, Basilio el Grande,
el apostol Pedro y el arcangel
Miguel.

la Virgen de la Sefial vy Jestis,
representados entre los profetas
David y Salomon.

Cristo entre las potencias
angélicas, rodeado por la Virgen
y san Juan Bautista.

Habacuc y Jacob.

De izquierda a derecha, el arcingel
Gabriel, el apostol Pablo,
Gregorio el Tedlogo y Nicolds
Taumaturgo. ‘




I Texto
«jPuertas, levantad
vuestros dinteles,

| l

0

"

Il

alzaos, portones
antiguos, para que
entre el rey de la
gloria! ¢Quién es ese
rey de la gloria? El
Sefor ¢s ¢l rey de la
gloria.» (Sal 24, 9-10)

Titulo
Puertas reales; puertas
diaconales "

Iconografia

Puertas reales con la

Anunciacion y los

- cuatro evangelistas;
puertas diaconales
con didconos de
Cuerpo entero y

| escenas de [a

Expulsion del

Paraiso terrenal,

el Juicio Final y el

| culto a los muertos

» Escuela cretense,
Anunciacion con los
| profetas David e
Isaias y los santos
Andrés y Nicolds,
puertas reales,

' siglo xv, Museo

| Bizantino, Atenas.
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Las puertas centrales del iconostasio conducen al santuario,

y las dos laterales llevan a pequenias sacristias donde se prepara

la Divina Liturgia.

Las puertas centrales del iconostasio reciben el nombre de puer-

tas reales porque el emperador de Constantinopla entraba so-

lemnemente a través de ellas en la nave de la iglesia. Estas puer-

tas son sagradas, y siempre estan cerradas. Solo las abre el

sacerdote durante la Divina Liturgia a fin de acceder al santua-

rio (bema), donde consagra el pan y el vino. Los batientes de las

puertas reales contienen las imdgenes del arcingel Gabriel y de

la Virgen, o bien las de los cuatro evangelistas con la Anuncia-

cion en la parte superior. En el luneto sobre las puertas reales

estd representada la comunion de los apédstoles

bajo las dos especies. En los iconostasios rusos
del siglo xv1 se practicé la puerta lateral not-
te, que conduce a la celda Hamada prote-
sis, donde se preparan los santos do-

nes. La puerta lateral sur da acceso

al diaconicon, un vestibulo
donde se guardan las vestidu-
ras littrgicas. Las puertas
diaconales contienen la ima-
gen de cuerpo entero del dia-
cono, o bien escenas relativas
a la Expulsién del Paraiso, el
Buen ladrén, el Juicio Final y
el culto a los muertos. La
presencia de temas escatolé-
gicos en la puerta de la préte-
sis se explica por estar situa-
da ante el espacio donde se
celebran las funciones de su-

fragio a los difuntos.

A Los cuatro evangelistas, puertas
reales, primera mitad del siglo xvi,
Museo de Vologda.

Puertas reales

La Virgen y el arcdangel
Gabriel en un interior; asi
lo indican las colgaduras
rojas, alusivas al cardcter
sagrado de la escena.
Maria se ba representado
dos veces: una tejiendo el
velo del templo, y otra en
menor tamano rezando en
el santuario.

El apostol Mateo
desenrolla un pergamino,
junto a un pequefio atril
donde reposa el volimen
que contiene su Fvangelio.

Juan dicta a Procoro su
Evangelio, o el
Apocalipsis. El paisaje
rocoso, con und cuevd,
recuerda la isla de Patmos,
donde Juan tuvo las
sugestivas visiones que
contiene el libro del
Apocalipsis.

Los evangelistas Lucas'y
Marcos se apoyan en
tronos reales, con cojines y
supeddneos. En el
escritorio hay un atril,
dtiles de escritura,
recipicntes de tinta, tijeras
de cortar y cuchillas para
raspar los pergaminos. La
perspectiva estd invertida:
las lineas de fuga
convergen en la persona
que mira las imdgenes.




Puertas reales

Segiin la interpretacion de los Padres,
la imagen de la Trinidad remite al
sacrificio de Cristo, objeto del diglogo
" A ambos lados de la mesa entre los tres misteriosos peregrinos
trinitaria, bajo el baldaquin en torno a la mesa de Abrabam.
| del altar (cubierto por parnos
rojos y dorados con el dibujo de
; la Cruz), Cristo sacerdote reparte la
[ comunion a los apdstoles bajo las
| dos especies del pan (derecha)
[ y del vino (izquierda).

i}l r¢ El primero en recibir la comunion
il > bajo la especie del pan es Pedro,
gl seguido por los apostoles Andrés,
| Simdn, Lucas, Juan y Felipe.

Comunion ¢
los apostol
bajo la espec
del vino. 1
fila es
compuesta p
Pablo, Tormna
Marco
Mateo, Juan
Bartolom

es 3 Sobre el fondo de oro, dos dngeles
E3 . suben bacia la Trinidad llevando
| Pj 3 : sus ripidia, largos abanicos

i litirgicos, en senial de adoracicn.
c .

A A Comunion de los apéstoles,
pr Trinidad, dos dngeles, el martir
Is Nicetas v la virgen Eufrasia,

A luneto superior de las pucrtas HE
| pu reales, finales del siglo xvr, Las dgs figuras df?_[ martir Nicetas
‘\ si procedente de Solvycegodsk, y la virgen Eufrasia con_las manos
| Bi catedral de la Anunciacién, . en alto en senal de oracion e

\ Museo de Historia y Arte, intercesion, en la zona mds baja

‘. Solvycegodsk. del perfil del luneto.




Puertas reales

Abrabam aparece
sentado entre [saac
y Jacob dentro del
circulo con doble
marco verde y azul
y motivos florales.
Al fondo, los
drboles del
Paraiso; su tono

es tan claro como
el de las tinicas de
los patriarcas, que
Hevan en su seno
las almas de los
justos.

Tres monjes y una
mujer rezan ante
un esqueleto recién
exhbumado de su
tumba. La figura
con una estola

de cruces rojas es
el abad. Mediante
el uso de la
perspectiva
inversa, la imagen
implica al fiel y

le invita a rezar
en sufragio del
muerto.

El borde de la
puerta presenta
una cenefa
compuesta por
motivos de forma
circular, con una
flor de cuatro
pétalos inscrita
que sugiere la
Cruz.

Dentro del circulo
con doble marco
rojo, Addn y Eva

toman el fruto
probibido y son
expulsados del
Paraiso terrenal
por un dngel con
la esprada
desenvainada

a su espalda,

un radiante
quernbin custodia
la entrada

del jardin.

Los nombres de los fieles por
quienes rezar durante el ofertorio
se relacionan en las divisiones que
crea una arcada y columnas
simples y saloménicas, de capiteles

El luneto superior tallado y
dorado contiene la imagen de
Cristo en actitud de bendecir:
cuando las puertas estin cerradas,
esta imagen doming ambos

dorados. batientes, con las figuras de cuerpo
entero de san Pedro v san Pablo.

Los nombres de los muertos son
< El seno de Abrabam, precedidos por una cruz, a fin de
la Expulsion del Paraiso distinguirlos de los vivos.
y la oracion por el muerto,
finales del siglo xvi-principios
del xvu, procedente de
Zaozerie, iglesia de la
Resurreccién, puerta diaconal A Triptico litargico, siglo xvi,
oeste, Museo de Vologda. Museo Bizantino, Atenas.




T Texto

& «Seis dias trabajaris. ..
el dia séptimo es dia
de descanso para el
Senor.» (Dt 5,13)

gl Titulo
i g Doce fiestas
> {dodecaorton), o
dieciséis, o dieciocho

T‘. Ficsta

Py Natividad de Maria:

8 de sep.; Concepcion de
Maria: 8 de dic.;

d Presentacion de Marfa:
P 21 de nov.; Natividad:

A 25 de dic.; Bautismo:

€y 6 de en.; Presentacion en
el Templo: 2 de febr;

4 Anunciacién: 235 de mar,;
j ll Resurreccién de Lazaro:
vispera de Ramos;
Entrada en Jerusalén:

PJ, domingo de Ramos;
| Descenso a los infiernos:
‘{ Pascua; Incredulidad de

Tomas: primer domingo

después de Pascua;

| Mirdforas: segundo

domingo después de

Pascua; Ascension: 40

dias después de Pascua;
Pentecostés: 50 dias

‘ después de Pascua;
Trinidad: primer

} 2 domingo después

de Pentecostés;

5 Transfiguracion: 6 de ag.;
?i Dormicién: 15 de ag.;
‘B . Exaltacién de la Cruz:

‘ 14 de sep.

Los iconos despotike, o «de primera clase», marcan los
principales momentos del ano litiirgico ortodoxo, dan un
significado sacro al tiempo de los hombres.

| Grandes fiestas

Los iconos de las doce grandes fiestas (dodecaorton), que celebran
los principates misterios de la vida del Sefor y de la Virgen, se ofre-
cen a la mirada de los fieles en el primer orden del iconostasio, ali-
neados como perlas de un collar precioso. El icono de la festividad
en curso se expone delante del iconostasio en un atril (proskyneta-
rion). Los temas de estos iconos proceden de los evangelios cané-
nicos, pero estdn enriquecidos con detalles de los evangelios apé-
crifos, las oraciones y los himnos de la Divina Liturgia de Juan
Crisostomo. El tema central es la Resurreccion, la «fiesta de las fies-
tas», que no se celebra dnicamente en Pascua, sino todos los do-
mingos. Otra fiesta importante es el Domingo de la Trinidad. La
tradicién oriental dedica cada dia de la semana (recuerdo del ciclo
de los seis dias de la creacién) a un acontecimiento o personaje de
la historia de la salvacién: el
domingo, al Descenso a los
infiernos; el lunes, a la asam-
blea de los arcdngeles; el mar-
tes, a Juan Bautista; el miér-
coles, a la Anunciacion; el
jueves, al Lavatorio de pies;
el viernes, a la Crucifixién; y
el sdbado, al Paraiso y a la
memoria de los difuntos. Es-
tos temas integran el icono
de los dias de la semana, y
componen el Hexameron,
un texto sobre la Creacién
del mundo del que existen
versiones de diversos auto-

res, entre ellos san Basilio.

De izquierda a derecha y de arriba abajo, rodeando

el «sdbado de todos los santos»: el domingo de la
Resurreccion; el lunes de la asamblea de los arcdngeles:
el martes dedicado al Bautista, que aparece bautizando
en el Jordan; el miércoles de la Anunciacion; el jueves
del Lavatorio de pies, y el viernes de la Crucifixion.

A Escuela de Dionisio, Los dias de
la semana, principios del siglo xvi,
CGaleria Tretiakov, Moscii.

< Cinco fiestas y santos, finales
del siglo xv-principios del xvr,
Musco de Vologda.

El «sdbado de todos los santos»,

fiesta luminosa que prepara el

advenimiento final de Cristo.

Todos llevan ropa blanca: Cristo en

la gloria, su Madre, los dngeles'y

Juan Bautista, sin su piel de camello

habitual.

LA Hivatldo

Las
hornacinas de
luz contienen
las diversas
categorias de
santos:
«locos de
Cristo» y
ernitanos
desnudos,
patriarcas,
murtires de
ambos
géneros,
apostoles,
profetas,
santas 'y, por
ultimo,
médicos.
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Grandes fiestas

Anunciacion: la Virgen teje el velo
del Templo, el Santo de los Santos
que reluce en lo alto de una
escalera de oro (el velo simboliza
a Jesus, que estd tomando forma
en su seno). Gabriel irrumpe con
un ala abierta y la otra plegada,
como frenando su vuelo.

Transfiguracién: sobre el monte
Tabor, Jesus se transfigura ante
Pedro, Santiago y Juan,
flanqueado por Elias y Moisés.
En el centro, Juan se tapa la cara,
turbado por la intensidad de la
luz. Resurreccion de Ldzaro:
Cristo resucita a su amigo en
presencia de Juan, que aparece
a la izquierda, vestido como en
| la escena anterior.

A Doce grandes fiestas,
calendario tetrastico, monasterio
de Santa Caralina, monte Sinai.
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Natividad: Maria contempla a
José, poco dispuesto a creer en

la maternidad virginal. Abajo,

a la izquierda, la comadrona Eva
batia a Jesis, y Salomé, que tenia
paralizada la mano por haber
querido comprobar la virginidad
de Maria, es curada por el Nifio.

Cristo baja del monte de los
Olivos, en Jerusalén, y es recibido
por la muchedumbre, que extiende
capas vy agita palmas y ramas de
olivo. Crucifixion: el flanco
abierto de Jessis mana sangre

y agua. Cristo confia a su Madre
a Juan, el apdstol predilecto.

Presentacion en el Templo: Simeon
recibe al Nijio en sus brazos, José
trae dos palomas como ofrenda,

y Ana, de ochenta y cuatro aios,
desenrolla un texto profético.

Descenso a los infiernos: Cristo
derriba las puertas del abismo y
libera a Addn, Eva, el Bautista,
David, Salomén, la reina de Saba y
todos los justos muertos antes de la
Resurreccion. Ascension: Cristo sube
al cielo sostenido por dos angeles,

y los apéstoles se retinen en torno

a Maria, columna y cimiento de la
Iglesia.

Bautismo: Jestis sumergido en el
Jorddn, stimbolo del viejo mundo
natural que él renueva. A la
izquierda, Juan bautizando a Jesiis,
y a sus espaldas, un drbol con un
hacha: «Ya esti el hacha puesta
contra la raiz de los drboles».

A la derecha, los dngeles con las
manos veladas en senal de
adoracién.

I

Pentecostés: alrededor de la
puerta, que representa el mundo
antes de la llegada de Cristo, se
congrega la asamblea de los
apdstoles, presidida por Pedro y
Pablo; el Espiritu Santo desciende
de las alturas. Dormicion:
mientras los apdstoles rodean el
cuerpo de Maria, Cristo, en pie,
eleva al cielo el alma de su madre, |
que es recibida por dos dngeles. |
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|| Texto

| «Contemplaré a diario
el rostro de los santos

| para hallar descanso

en sus discursos. »

(antifona de la liturgia

. de las horas)

Titulo
Menologion;
Synaxarion

Fuentes

Simedn de Metafrasto,
Colecciones de vidas
de los santos

||| Iconografia

Retratos de santos
divididos por meses,
bimestres, trimestres,
||| semestres y afo

‘ litdrgico

» El sol, La luna,

| se alegran, finales del
siglo xvi11, procedente

‘ | detalles del icono En ti

del monasterio
Alexandrov Kushtski,
Museo de Vologda.

Estos iconos, semejantes a partituras musicales, son auténticos
calendarios de la santidad. Semanales, mensuales o anuales,

se exponen en atriles dentro de la iglesia.

Santos del mes

Estos iconos presentan las fiestas de los santos en orden crono-
légico, alternando con las fiestas litirgicas movibles, tal como es-
tan distribuidas en el calendario ortodoxo, que empieza el pri-
mer dia de septiembre. Estas tablas, llamadas menologion
(anuales) o synaxarion (mensuales), derivan de las miniaturas
de las primeras colecciones de vidas de santos. Los iconos mds
antiguos de esta modalidad proceden del monasterio de Santa
Catalina del Sinai y se remontan al siglo x1. A veces, los santos
celebrados el mismo dia aparecen agrupados; otras, solo se re-
presenta al primero. Los santos aparecen de pie, y los mdartires
se representan en el momento de sufrir el martirio. Ademds de
los iconos semanales y mensuales, existen dipticos que abarcan
cuatro meses, y tablas mas complejas que reflejan el ciclo de
doce meses. Los iconos menologion sc exponen en la iglesia, en
un atril que recibe el nombre de analogion. La eleccién del color
de fondo del icono es muy importante porque determina la ti-
pologia del santoral, y permite leer las escenas mds complcjas,
como las evangélicas, cuya dimensién es similar a la de las mi-
niaturas. La disposicién de las representaciones cumple también

una funcién determinante en la legibilidad y el uso practico de

los santorales.

Segunda semana de marzo: los
cuarenta mdrtires de Sebaste,
muertos de frio en el lago de hielo.
El dltimo santo de esta hilera es
Benito de Nursia, fundador del
monaguismo occidental.

A Menologion del mes de marzo,
siglo x1x, procedente del norte de
Rusia, coleccion privada, Iralia.

Cuarta semana: Anunciacion
(25 de marzo) y sinaxis del
arcdangel Gabriel alrededor

de Emmanuel.

Santos del mes

Primera semana de marzo: destaca
la fiesta movible de la Resurreccion
de Cristo. Los recuadros de color
verde oscuro con marcos ocres
resaltan las figuras de los santos

y las fiestas.

Los monjes mdrtires de San Saba,
precedidos por Crisanto y Daria,
Cirilo de Jerusalén y Alejo,

«loco de Cristo».
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Las seis primeras grandes fiestas
mouvibles del asio litiirgico rodean
el medallon de Cristo: Anunciacion,
Nacimiento, Presentacion en el
Templo, Bautismo, Transfiguracion
y Resurreccion de Lazaro.

El ario litiirgico se
abre el 1 de
septiembre con
Simedn Estilita

el Viejo sobre su
columna, rodeado
de discipulos.
Mds adelante,

la Natividad de
Maria (8 de
septiembre).

San Clemente
mdrtir, primer
papa de Roma
(23 de noviembre).

A Menologion del afio litargico
completo, diptico, segunda mitad
del siglo x1, monasterio de Santa
Catalina.

Exaltacion de
la Cruz (14
de septiembre).

Presentacion de Maria en el
Templo (21 de noviembre): segiin
el relato apécerifo, Maria
permanecié en el Templo desde
los tres hasta los doce arios.
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Nacimiento de Juan Bautista
(24 de junio). Destaca la silueta
le Isabel en el lecho del parto.
En las tres dltimas filas, los santos
de julio y agosto.

Las seis grandes fiestas que cierran

el ario litsirgico (con el medallén

de la Virgen en el centro): Entrada

en Jerusalén, Cruc 7,

Descenso a los infiernos,

Ascension, Pentecostés y
Dormicié

Los cuarenta
mdrtires de
Sebaste, que
murieron en un
lago helado por no
haber querido
abjurar de la fe
cristiana.

La fragil figura de
un «loco de
Cristo» se perfila
por separado con
las piernas
filiformes y un
tosco saco como
nica prenda.

Sobre el fondo
dorado, los
acentos rojos,
azules, ocres y

los

escasisimos
blancos, y los
ocres y marrones
de los monjes,
mdrtires, virgenes,
didconos 'y obispos
forman un tapiz
donde ninguna
nota destaca por
encima de las
demds, en unag
unidad armonica
que traduce
visualmente el
pibilo del Paraiso.
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Texto

«Hoy, luminosa y
bella, la gloriosa
ciudad de Mosci
acoge como aurora
del sol tu milagroso
icono, oh soberana.»
(Tropario del 26 de
agosto, festividad

de la Virgen de

Viadimir)

Titulo
Mandylion; Virgen
de la Seialy Virgen de
Vladimir

'
Fiesta
Mandylion: 16 de
agosto; Virgen de la
Senal: 27 de
noviembre; Virgen de
Vladimir: 21 de mayo,
23 de junio y 26 de
agosto

Iconografia

Iconos portdriles
de doble cara sobre
madera o tela

» Virgen de la Senal,
Exaltacion de la Cruz,
icono procesional de
doble cara, siglo xvi,
Museo de Novgorod.

Las ciudades de Constantinopla, Vladimir, Novgorod y Mosci
fueron salvadas del enemigo gracias a la intervencidn de iconos

milagrosos, sobre todo de Cristo y de la Virgen.

| Iconos procesionales

Los iconos desempefiaban un papel centeal en la devocién pa- |

blica. Durante las procesiones se levantaban, con soportes espe-
ciales, los iconos portitiles, pintados en madera o bordados so-
bre tela, junto a los estandartes imperiales y los simbolos
episcopales. En las campanas militares era costumbre llevar ico-
nos de Cristo o de la Virgen, y eran exhibidos en las puertas du-
rante los asedios, o solemnemente transportados junto a las mu-
rallas. En 1170, el icono de la Virgen de la Serial defendié a la
poblacion de Novgorod del asalto que lanz6 sobre la ciudad el
principe de Suzdal’, Andrei Bogoliubski. La Virgen de Vladimir
se festeja tres veces al afio: salvé a Rusia de los tartaros en tres
ocasiones. El 26 de agosto de 1395, una procesion encabezada
por el metropolita Kiprian y el principe Vasili Dmitrievic siguié
el perimetro de las murallas de Moscd tras la efigie de la imnagen
milagrosa de Vladimir, y el mismo dia, Tamerldn se retird con su
ejército, porque seglin se dice tuvo la visién de una mujer lumi-

nosisima rodeada de guerreros.

ALUIde i VR-TUTVAISaSe

0 La iglesia de la Transfiguracion
I (o de San Elias). La cipula
i central y el tejado de tres canos
yit marcan la perspectiva central,
Ry destacando la imagen del icono
7 milagroso sobre el fondo negro
de la entrada. El campanario [
adyacente presenta las tipicas I
el campanas fijas que se tocan
‘ moviendo los badajos. Las tejas
rojas de la torre contrastan con
el verde esmeralda de la ciipula.

Un didgcono con un stikarion
blanco con adorno —de sencillos
motivos geométricos— que se
repite alrededor del cuello, en las
mangas holgadas y en el borde de
la falda. Al brazo sujeta un
ripidion (abanico de oracién)
metdlico grabado con una cabeza
de querubin.

Los sacerdotes de los lados se
distinguen por llevar una estola
dorada que baja hasta los pies, y
por el felon blanco sobre la tiinica.

El arzobispo Juan, cuyo felon
estd adornado con cruces blancas
y negras, recibe de manos del
didcono el icono procesional de
la Virgen de la Sefial.

A Batalla entre los habitantes
ife Novgorod y de Suzdal,
detalle, hacia 1460, Museo
de Novgorod.



Iconos procesionales

Los habitantes de Novgorod salen al
encuentro de la procesion que desfila con el
icono de la Virgen y la Cruz encabezada por
el obispo y las autoridades. La procesion
parte de la iglesia de la Transfiguracién y
cruza el puente sobre el rio Volchov.

Los embajadores discuten, pero el 1t muralla del Kremliny las Los estandartes con la imagen

ify » ; T ili de la Virgen de la Sefial y del
gftrcito de Sugdal’ los sigue a BN de Lo iglesia de San Basilio ‘SZIUﬂdorg«no hechos por mano

de hombre».

pocos pasos. Al son de la

trompeta,

los arqueros lanzan una espesa

lluvia de flechas sobre Novgorod.

Expuesto en
las alymenas,
el icono : - 3 :
defiende : gy ¥
la muralla y g :
detiene las

flechas E

enemigas.

e

Los santos U S A
Boris y Gleb, W ; i
Jorgey - P
Demetrio de f el
Tesalonica

(y el arcingel 3
Miguel, en
el cielo) guian i /

a los ejércitos L

de Novgorod = T T, e
a la victoria. y

:—:—'—

De arriba abajo,
dentro de las
hornacinas, el
apéstol Pedro, los
metropolitas Piotr,
Alexei e loann, y
san Sergio de
Radonez. Al otro
lado (izquierda),
san Atanasio, Cirilo
de Alejandria, los
mdrtires Jorgey
Demetrio de
Tesalonica y san
Teodoro de Siguea,
una imagen
infrecuente de la
que cabe inferir que
el icono fue
encargado por
Feodor (Teodoro)
Petrovich
Stroganov (1628-
1671), que tenia a
dicho santo por
patron.

|

Tras recorrer la
ciudad, la procesion,
encabezada por el
principe Vasili
Dmitrievicy el
metropolita
Kiprian, llega a la
puerta de Mosci,
donde cuelga el

El ejército de Suzdal, con el principe

A Batalla entre los habitantes en cabeza, recula, mientras caen las
de Nouvgorod y de Suzdal, hacia primeras victimas en el campo de
1460, Museo de Novgorod. batalla, y alguien se postra
implorando clesmencia.
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il icono de la Virgen
de Viadimir,

A Lncuentro con el icono de la .
Virgen «Vladimirskaia», primera adornado con un
K i ) tela roja bordada
mitad del siglo xvi1, Musco de ordadk
Iistoria y Arte, Solvycegodsk. .
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La muralla del Kremlin (de krerl, «fortalezax),
construida en piedra blanca durante ¢l siglo xv,
rodea con sus torres la ciudad. Las cipulas de
bulbo de las iglesias, con cruces de tres brazos
(entre ellas San Basilio). Entre los campanarios
la altisima torre de Ivdn, '

La procesion,
con las cruces
portitiles, el
estandarte de
la Santa Faz y
el icono
milagroso

de la Virgen
de Viadimir
que salvaron
Mosci del
ejército de
Tamerldn.

El antiguo
felon de este
obispo deja
ver por debajo
el stikarion,
larga tinica
de color
pirpura
oscuro
cruzada por la
estola
(adornada con
cruces); los
brazales,
manipulos y
mangas son
de la misma
tela.
Las mitras de los obispos son de brocado
cubierto de oro y piedras preciosas, con
ribetes de picl. El metropolita Kiprian,
con aureola dorada y un sakkos de brocado,
sostiene en la mano un libro cerrado ¥ una
bequefia tela roja ribeteada de oro. Tras él,
un obispo con un misal abierto Y una estola
blanca adornada con cruces.

A Miguel y Demetrio de
Belozersk, Procesién del icono
milagroso de la Virgen de
Viadimir en Mosci, 1689-1690,
Museo de Vologda.

Elwono estd presente en las casas de los campesinos y en las cel-
s ide los monges. Se lleva de viaje, también en la batalla, y pasa

i paadres a bijos como el mds preciado bien.

Iconos domésticos

L wonos desempefian rambién un papel fundamental en la de-
Wsion privada. Es costumbre colgarlos muy a la vista en el mejor
-mlr e Jas casas, al que los rusos llaman «rincdn bonito» {krasni
el lireralmente «rincén rojo»). En fas celdas de los monjes, los
Wimos se colocan frente al reclinarorio. Coando nace un nifio, se
. un icono de su santo protector con la misma altura que el re-
nacido. Cuando el hijo o la hija se hacen mayores y se eman-

1, su madre los bendice con el icono. El fiel ortodoxo lo lleva
'in.lign en los viajes y en las batallas, a guisa de protecciéon. Acom-
_Hﬂan al féretro en las procesiones fiinebres, y son depositados en
m tumbas. Los iconos de los muertos considerados santos se guar-
“n en las casas. En Grecia todavia se ven iconos en pequenos ta-
isrniculos con forma de templo. Los iconos de paneles plegahles-
lieman pequenios altares en la intimidad del hogar. La mayor
wuileecion de dipticos, tripticos
¢ pulipticos se encuentra en el

Wamasterio ortodoxo de San-
.. Catalina del Sinai. El panel
wentral contiene la imagen de
h\_/irp,cn o de la Resurreccion
.f‘ilrrdedor se desarvollan es-
tunas sectindarias. A veces el
Itino se convierte en un arca

o taberndculo pequenos, con
i icono de menor tamafo en
sl interior. La costumbre de
:;!l'il'.'u'los por fuera con imdge-
1es dde santos guerreros derivé

111 auténticos iconostasios do-
mesticos, de cuatro o seis pa-

aieles,

Texto

«Te entrego un icono
sagrado que te
acompaiie. Que sea un
estandarte en el
camino, y reza por que
no te abandone.»
(Nana rusa)

Titulo

Icono familiar
(Semeinye Tkoni);
rineén honito (Krasni
Iugol)

Iconografia

Dipticos, tripticos

y polipticos de
dimensiones reducidas;
pequenos taberndculos
domésticos; capillas
con iconos situadas ¢n
los eruces de caminos;
iconos de viaje en
custodias especiales

<« Santa Pevronia,
segunda mitad
del siglo xi1,




| En la tabla parcialmente abierta,
I el nacimiento de Kirill de
Belozersk refleja la tconografia
que se utiliza en las natividades
‘ | de personajes sacros como Juan
| Bautista y Maria.

La Virgen se aparece a san Kirill
.y le ordena fundar el monasterio
de San Simén.

El obispo Nicolds, con barba corta
v rizada, con el Evangelio en el
brazo tapado, en una perspectiva
iy contrastada.

El obispo Blas, con barba larga y |
puntiaguda, con un omophorion
blanco adornado con cruces. Su
tunica naranja armoniza con los
colores del marco, perfilado en
blanco.

| s bordes rebajados y pintados de .

maranja, y las incisiones en relieve
nmirron, revelan un gusto popular
de gran alegria y vivacidad. 1.as
D, al cerrarse, transforman este
icono en un pequeno objeto de
devocion doméstica.

Sobre ¢l fondo rojo, caracteristico
de la escuela de Novgorod, resalta
la figura de la Virgen de la Senal
con los brazos abiertos, de cuyo
seno, como una flor, surge
Emmanuel en actitud bendecidora.

‘ ‘ || El icono de Kirill de Belozersk es un
I A Niki . aultc'nti(:q retrato del santo. En lgs Dionisio de
‘ Nikita Ygrmolpv, custodia de hojas, episodios de su vida; arriba, Glusicy pinta el
‘ ??d?-n’-n]él“; DlOnlSlO'de Glusici, en el coronamiento, dos dngeles retrato de san
| an Kirill de Belozersk, 1424, muestran la imagen de la Santa Faz, Kirill de Belozersk.

A Fscuela de Novgorod, Virgen
i la Seqal con los santos
Nicolds y Blas, triptico, finales
| siglo xv-principios del xvi,
useo Historico Estatal, Mosci.
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La ofrenda de Joaguiny Ana es
rechazada por el sacerdote. Triste,
la pareja se marcha.

El abrazo nupcial entre Joaquin
¥ Ana. Después del parto,

Ana recibe los regalos de la
servidumbre, con la escena del
barno ritual de Maria a sus pies.
Tabla derecha: Joaquin y Ana
fuegan con la pequesia Maria,
Cuando la nifia cumple tres aios,
la levan al Templo para
consagrarla al Sejior.

Maria recibe el primer anuncio de
Gabriel junto al pozo. El sacerdote
le entrega la madeja para tejer el
velo del Templo. Tabla derecha:
José es el esposo predestinado de
Maria; la Virgen recibe el segundo
anuncio del dngel tejiendo el velo
del Templo.

» «Odighitria Aristerokratousa»
Yy escenas de la vida, triprico,
finales del siglo x111, monasterio
de Sanra Caralina, monte Sinai.

lL.os ojos de Maria estan fijos, pues
piensa en la Pasion. Cristo Emmanuel,
can o quiton real, bendice con la mano
v mira a su Madre con tristeza; ella,
con sus dedos dorados, recoge el borde
de la tiinica del Nifio.

A Joaquin, retirado al desierto,
le visita un dngel durante la
oracion. Lo niismo le ocurre

a Ana mientras se pasea por el
jardin con una criada.




TCUTIV D LA DAY Y

f j s angélicas, inscrito
. Lo . . ; = 0s del Padre, El circulo rojo de las esferas angélicas, inscril
Desde la sencillez de Jos primitivos iconos de Cristo, la Virger f;:’:fli:ue: ;’reenll%zbcrr“rf:i;icado; en la estrella de cuatro puntas con los evangelistas.
y los santos pintados en los monasterios, hasta las complejas u los pies de la Cruz, el arcingel £l A;lz;ialng de los Dmé di“?si‘fzz;o)ézbml
L ' 2 con ¢ insufla el Espiritu en Cristo (izq . Gabrie .
alegorias de los pintores de corte de la Rusia de los zares. | con ¢l cetro y una cartela. insufla el ‘zrgm B e o |
las potencias angélicas y vela sobre el mundo.

Cristo,

desnudo

II“ l 1 . cCOmo (3’

J] | Texto ) Durante el siglo xv1, en la corte rusa de los zares, se crearon icono: primer
«L2 -

| -1|!E |] ' ci’l::?ﬁ_l:cnjltlzn que pretendian expresar conceptos doctrinales de gran elevacion ?X;ﬁ:f

| ”ll | | naturaleza humana; Fue asi como los iconos se convirtieron en auténticos tratados d y como

a 1] " es la nacuraleza, Lo

| | S re.olog.la, y alrededor de estas imdgenes prendieron apasionadag bastismo en
Cli" ' ‘ | | que es icono de Dios.» discusiones y encendidas polémicas. El concilio de Mosci (1553 el Jorddn
| : "" ‘ Haregario de Nisa) 1554), por ejemplo, se ocupd del famoso Icono cuatripartito pin (""eUO’Add'[ﬂ-
. . . . Las alas
& || Tieulo tado por los maestros de Pskov, que habian sido invitados a Mos indican su
! ﬁ ‘ | leonos teologicos i por el zar Ivan el Terrible tras el incendio de 1547. Dicho icono condicion [
i | bipartitos o vélica antes
| | R . . e angélica
| 1 i"h | cuatripartitos se propuso tlustrar en cuatro etapas el misterio de la economia di- de SREATHATEE.
1 . . ., . .
; | ]d I” ‘ ‘ ! vina, es decir, ¢l proyecto de salvacién de Dios para la humanidad.
] uentes . . . Lo , .
Rl | ‘ I e s Los dos recuadros superiores, Dios descanso el séptimo dia e Hijo
N I concilios ¢cuménicos Unigénito y Verbo de Dios, desarrollan el tema del Padre Creador
i || ‘ moscovitas . -
] 2 n y del Hijo Redentor y' El dngel
B ' | Iconografia Juez. Los dos recua- _entr eﬁ“
Ul | Composiciones dros inferiores. Venid ygsudumf e
i ‘ complejas que agrupan > ) piel a A~dan );
[ ¢ '” I varios temas en una pueblos, adoremos a la Eva, sefial ‘fe
o image L. auxilio
i | i e Trinidad en tres perso- divino.
' o } | nas y En el sepulcro R vr
e [ | | entro ae
i 2 \I‘ it .‘ con tu cuerpo, resu- o,
{" { men la historia de la deli?mtfldo
| \ ony de | por una linea
' i encarnacion y de la re- sinosa, el
M | l|| dencién. Otro ejemplo primer
l\ 1| dei didacti bhomicidio (a
| | , e icono diddctico-teo- la derecha,
I:I| il l6gico se inspira en la Cain matando[
) L . aAbel)ye
: ’ HI fiesta (instituida en Bi- pidmer [;a}r'ito
¥ || » Macstros de Pskov, zancio) de la recons-| Bajo la linea ondulada del cielo, la ciz;'lidj [ finebre (adl:
I l ||| Icono cuatripartito ié iolesi : Juz del Paraiso terrenal: Eva surgiendo de la izquierda,
[ /] |I\ || 1540-1550, catedral truccion de l? iglesia de fitras de Pskov, Dios costilla de Addn; un angel con los simbolos de Adany Eva
!; |‘ I! de la Anunciacion, la Resurreccion en Je- Weanio el séptimo dia, deralle la Pasion; Addn y Eva expulsados del Tgitch / junto al
i .‘l ‘ i rusalén. e cuzftn{;ﬂrt{tgz | por una puertecilla ojival, por la que se entreve cuerpo de su
I 111550, catedral de la i freiosn iadin bijo muerto).
| i‘ ‘II | L incion, Kremlin, Moscu. el frondoso jar




Dos dngeles con el sol y la luna,
simbolo del Antiguo y el Nuevo
Testamento.

Emmanuel sostenido por dos
dngeles, en el interior de una esfera
de querubines y serdfines; en el
circulo superior, el Anciano de los
Dias vestido con tinica blanca y
con los brazos abiertos.

La iglesia de la
Resurreccicon.,
Debajo, en el

interior del
santuario, san Juan
levanta la cruz en
presencia de fuan
Criséstomo, Basilio
el Grande y
Gregorio
Nacianceno.

A izquierda

y derecha,

dos edificios
sirmbdlicos
presididos por
dos dngeles
con el cdliz

y la esfera,
representaciones
de la Iglesia
y ¢l cosmos.

Cristo muerto
en brazos de
Maria; el
sepulcro salya
el abism;
entre las dos

Sobre el ambon,
Romano el Cantor
entona la Divina
Liturgia, con
Dionisio
Areopagita y fuan
Damasceno.

montaiias
como un
dique.

La muerte, a lomos de un
monstruoso animal, pisa
caddveres devorados por las
fieras, pero, vencida porel
boder de Cristo, se detiene ante
un serafin con alas de fuego
que blande una espada.

De arriba abajo: los
arcdngeles con san Miguel;
Cristo derriba las puertas del
infierno y libera a Addin y
Eva; el Resucitado se
aparece a Tomds; crucifixion
de Pedro, cabeza abajo.

Cristo es el guerrero que se sienta
A Maestros de Pskov, Hijo victorioso en la Cruz como en un
Unigénito y Verbo de Dios, lrono; en el interior de la caverna,
decalle del Jeono cuatripartito, el arcangel Miguel clava su lanza
154071‘55_0, catedral de la en Satands, miientras los
Anunciacién, Kremlin, Mosci. condenados retroceden de pavor.

De arriba abajo: la
Jerusalén celeste con el
trono y los simbolos de la
Pasion; Crucifixion;
Creacién; en ultimo lugar,
la decapitacién de Pablo.

40

El Templo hebreo
con el arca, el
incensario, la
menora y los
sacrificios de
animales, que
Cristo supera
ofreciéndose a si
mismo.

A Escuela de los Stroganov,
Reconstruccion del templo de
la Resurreccion en Jerusalén,
finales del siglo xvi-principios
del xvi1, procedente de Moscii,
catedral de la Anunciacién, Museo
de Historia y Arre, Solvycegodsk.




Antiguo Testamento

Sofia Sabiduria divina
Miguel archiestratega
Arcdngeles, querubines y serafines
Angeles custodios y demonios
Creacion y Expulsion
Abrabam, Isaacy Jacob
Paternidad
Hospitalidad de Abrabam
Moisés y Aaron
David, Salomén y Daniel
Los tres jovenes en el horno
Elias

_ Isaias
Arbol de Jesé
Vision de Ezequiel
Jonas

Escuela de Mosci, Un
ufeta, detalle, siglo xvi, Museo
It Iconos, Recklinghausen,
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Texto

«La Sabiduria ha hecho
la matanza, ha
mezclado el vino y ha
preparado la mesa. Ha
mandado a sus criadas

a lo alto de las colinas
de la ciudad y anuncia:
“Si alguno es simple,
véngase aca™. Y al falto
de juicio le dice: “Venid
y comed de mi pan,
bebed del vino que he
mezclado”.» (Pr 9, 2-5)

Titulo

Sofia Sabiduria divina
(Sofia Premudrost
Bosija)

Fuentes
Pr7,1;8,30-31; 9, 1;
Sbh 7, 25-26; Sal 2, 6-7;
Qo 24, 3;Is 6, 6; 66,
1; Ez 1, 8-14; 10, 3;
Hb 12, 29; 1 Co 1, 24;
Dionisio Areopagita;
Anastasio Sinaita;
Juan Damasceno

Iconografia

La Sabiduria en el
trono, con alas y
corona, la Virgen
Maria, Juan Bautista,
Cristo, ¢l Anciano de
los Dias y ¢l trono del
Juicio Final (Etimasia)

» Santa Sofia Sabiduria
divina, siglo xvii,
Pinacoteca de Perm.

La imagen de la Sofia, la Sabiduria divina, de origen
greco-oriental, influyé en la filosofia y la cultura rusas

a través de las fuentes literarias e iconogrificas.

Sabiduria divina

La bisqueda de la sabiduria fasciné a los pueblos de la Anti-
giedad. Salomén, que sucedid al rey David en el 970 a.C,, se la
pidié a Dios por encima de cualquier otro don. En el libro de los
Proverbios, la Sabiduria es comparable a un edificio construido
sobre «siete pitares». Bl Templo de Jerusalén, un encargo de Sa-
lomén reconstruido por Herodes el Grande en el 18 a.C. y des-
truido por los romanos en el 66-70 d.C., es una imagen de la Sa-
biduria, la casa de Dios entre los hombres. En los iconos, la
Sabiduria-Sofia aparece como una reina-dngel en un trono, un
elemento arquitecténico que remite al Templo. Su rostro, sus
manos y sus alas son intensamente rojos, en alusion al fuego del
Espiritu. La corona real representa la humildad; las cintas que
cuelgan del cabello simbolizan la castidad, y los ropajes denotan
ancianidad y sacerdocio real. La Sofia esta rodeada por un cir-

culo oscuro, que evoca la misteriosa impenetrabilidad de Dios.

La Sabiduria, vestida de blanco y entronizada
en el circulo celeste. El interior del circulo

es oscuro, incognoscible, como la esencia
divina; el exterior es rojo (ruedas animadas

y querubines) 'y verde-marrén (jerarquias
angélicas), signo de las energias no creadas.

dones del Espiritu.

Juan Bautista y Maria
(aquella que es «sede de
la Sabiduria») se acer-
can al trono, tras el que
aparecen Cristo y el
Anciano de los Dias en-
tre las cohortes angéli-
cas. Arriba, los dngeles
enrollan los cielos como
una alfombra y prepa-
ran el trono de la Etima-
sia, o Juicio Final, cuan- Los profetas y los apéstoles,
servidores de la Sabiduria,
| distribuyen el vino a quienes tienen
sed de ella. Los becerros sacrificados
en la parte izquierda son imdgenes
del sacrificio encaristico.

do Cristo haga justicia L Sabiduria se ba construido

Uit casa, 1548, procedente de
Jivporod, monasterio de San

I, iglesia de los santos Atanasio
Kirill, Galeria Tretiakov, Moscii.

al final de los tiempos.

S0T0a sabldurld divilid

Los siete concilios ecuménicos
(del 325 al 787, en Nicea, Efesoy
Constantinopla) se representan
bajo siete ciipulas; los siete dngeles
dentro de los circulos son los

Salomon en una
terraza,
desenrollando un
texto de los
Proverlios que se
refiere a la Virgen
Maria. Ella
aparece con el
Nijio en el interior
de un civculo,
como nueva sede
de la Sabiduria.

En respuesta al
Hamamiento de
Salomén, Juan
Damasceno
muestra las
palabras del canon
del Jucves Santo de
Cosme de
Mayuma.




=T

o e e T

KL?L—!_I-_Ln_:“ ECoE B S m wE

—— et = o

Texto

«La levedad de las alas
de los dngeles
simboliza la ausencia
de cualquier atraccion
terrenal, el impulso
total y puro, libre de
cualquier pesadez,
hacia las cumbres.»
(Dionisio Arcopagita)

Titulo
Miguel archiestratega

Fiesta
29 de septiembre
b

Fuentes

Dn 10, 13; Judas 1, 9;
Ap 12, 7-9; Asuncion
de Moisés

Iconografia

De pie, con armadura
y espada, o a caballo
con lanza, trrompeta,
incensario y balanza,
conduciendo a las
milicias celestiales y
derrotando a Satanas

» Aundrei Rublev,

El arcangel Miguel,
hacia 1400, procedente
de Zvenigorod, déesis
de la catedral, Galeria
Tretiakov, Mosci.

et = Eunhafel

Dos elegantes alas con reflejos de

oro rozan la ciipula del cielo y el
rectdngulo de la tierra, acentuando lq
fuerza y la serena majestad que irradia
la figura de Miguel archiestratega,
adalid de las milicias celestiales.

Miguel, el archiestratega, es el dangel de luz que protege al
mundo, se enfrenta a Lucifer, dirige el ejército celeste y pesa
las abmas en la balanza.

El arcangel
Miguel, con la
mano derecha

cubierta en senal
de respeto,
sostiene la balanza
prendida a un
medallén con
Emmanuel: es
Cristo quien juzga
a las almas,
pesandolas con la
balanza de su
justicia y su
misericordia.

Su nombre significa «Quien es como Dios». Se habla de él en el li-
bro de Daniel (10, 13). La representacién de los angelcs en la cor-
te celestial, siguiendo una antigua concepcién judaica, se ajusta a
una serie de jerarquias que presiden las naciones. Miguel es uno
de los grandes principes, jefe del reino de Israel. En un antiguo
texto apdcrifo judaico titulado Asuncion de Moisés (reproducido
en la epistola de Judas 1, 9), Miguel lucha con Satands en disputa

por el cuerpo de Moisés, un episodio que también puede verse en

un fresco de Rafael. La antitesis entre Miguel y el principe de los
demonios estalla en el Apocalipsis (12, 7-9), dondc Miguel y sus
milicias celestiales combaten al dragén, que es arrojado a la tierra
con todos sus dngeles rebeldes, y después al lago de fuego. El cul-
to del arcangel Miguel se de-
sarrollé tanto en Oriente como

en Occidente a pactir de los -
El arcdngel aleja
a un diablo con el
cetro-lanza en
diagonal. Durante
el peso de las
almas, trata de
inclinar la balanza
en perjuicio de un
bombre para
arrastrarlo al
infierno.

siglos 1v y v. En Constanti-
nopla surgieron numerosos
santuarios dedicados a su fi-
gura, en ltalia (Monte San-
r’Angelo en Apulia, Sacra di
San Michele en el valle de
Susa) y en Francia (Mont-
Saint-Michel, Lione, Limo-
ges, Le Mans), y en toda la
Europa cristiana, que quedo
bajo la proteccién del princi-
pe de los angeles. Hay iconos

Los pies del arcdngel Miguel,
calzados con botas rojas, se
apoyan en un cojin, que simboliza
la sagrada regleza de que estd
investido.

que representan a san Miguel
salvando la iglesia frigia de

Chonae, sujeta a su invoca- arcdngel Miguel,
¢ién, de una inundacién. 1w civico de Pisa.




viiguel archiestratega

Trinidad angélica, sinaxis de los
angeles, Ezequiel profetiza la
destruccion de Jerusalén, vision
de Daniel, Miguel y el demonio

| disputdndose el cuerpo de Moisés.

Escalera de
Jacob; los tres
Jjovenes en el
horno; Miguel se
aparece a Josué;
libera a Pedro
de la cdrcel; se
aparece a san
Pacomio; lucha
con Jacob;
destruye
Sodoma; pone
en /}Iga al
ejército del

rey asirio
Senaquerib.

Diluvio
wiiversal; el rey
David manda a
Urias a morir
en la batalla; se
une a Betsabé; ¢l
darrepentimiento
del rey; el
arcangel Miguel
salva la iglesia
de Chonae de la

Las pinceladas de luz blanca-azul
(assist) bacen resplandecer

la coraza, las alas vy la cinta
ornamental de la poblada
cabellera.

A Arcingel Miguel y hechos,
hacia 1399, catedral del
Arcangel, Kremlin, Moscii.

La asimetria de las alas
y la diagonal de la funda
de la espada acentiian la

rotacion del cuerpo. |

» Miguel arcangel caudillo,
siglo XX, coleccion privada,
Italia.

¢l, con reflejos de fuego en la cara,

i ¢l libro y la trompeta del Juicio en
i mano izquierda, y en la derecha el
Wensario y la lanza cruzada con la que
vence al demonio; el arco iris entre las
I s un simbolo de la alianza de Dios.

Bajo las patas del caballo alado se
agita el agua oscura, simbolo del mal,
en que se aboga la ciudad; el demonio,
con reflejos blancos, se arrastra boca
abajo, herido por la lanza, con una
ndscara «grotesca» en la barriga.




monte de drboles paradisiacos.

La Virgen, con el Nifio, entrega
las coronas celestiales a los dngeles
que coronan a los justos.

. Miguel archiestratega

|

| La alta muralla de Jerusalén, bajo
, una tienda tricolor plantada en un

et SR M . NS —_-_A_ﬂ.u_b._ﬂ. mes ;e 3 o ospmmeooowm e

En las orillas del rio de la Gracia,
{1 que nace de la fuente de la ciudad
| de Dios, crecen robustos

il [ pimpollos, y una fuentecilla seca

‘| | recuerda las palabras de Jeremias:

, ! «A mi me dejaron, manantial de

aguas vivas, para hacerse cisternas

agrietadas» (Lm 2, 13).

A Bendita la legion del soberano
celeste, hacia 1552, Galeria
h| Tretiakov, Moscii.

| El archiestratega Miguel sefiala
| Jerusalén al abanderado que

precede al séquito con un
estandarte rojo. Cada formacién
lleva un estandarte similar.

En el de abajo se aprecian
claramente los simbolos de la Pasién.

Aleksander Nevski, con manto
rojo y precedido por san Jorge.

o alus de la caballeria

Wi wen tenazar el niicleo

il de infanteria, que circunda

wtropolita Makari con la Cruz.
ito terrenal simboliza al

Wit celestial, que cabalga bacia

lon,

Las tres falanges representan las
tropas rusas que vencieron a los
tdrtaros y conquistaron la ciudad
de Kazdn en 1551. Los santos
caballeros exhiben una gran
variedad de motivos geométricos
en nimbos y escudos, y sus lanzas
forman una densa trama de lineas
paralelas.

Babilonia, devorada por

las llamas, queda inscrita en
un circulo que la contrapone
a la Jerusalén celeste, meta
de la comitiva.
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\ .\ Miguel archiestratega
La figura gigantesca del arcangel
Miguel domina la del monje que le
dirige sus ruegos, e interviene con
su cetro para impedir que las
| aguas aneguen la iglesia.

El santo monje orando de perfil
y la iglesia de Chonae, con su
cipula de tejas azules
superpuestas en escama.

s manifiestan la belleza y la eterna juventud de Dios

wihos humanos. Son sus mensajeros, los ejecutores de

tencias celestiales se dividen en nueve grupos o coros: an-
ingeles, principados, potestades, virtudes, dominacio-
s, querubines v serafines. En la iconografia ortodoxa
sifian a Cristo durante la Creacién. El querubin (de kari-
iltiras babilonicas) de alas de fuego expulsa a Addny Eva
iiso. Los dos querubines que rodean el Arca de la Alianza
 tinicas imdgenes admitidas por la cultura hebraica. En la
le Isafas, un serafin (del hebreo serafim, «quemar») puri-
i labios del profeta con un tizén ardiente (Is 6, 2-6). En el

3, un dngel lucha con el patriarca Jacob. En la iconografia

Arcangeles,
querubines vy serafines

Texto

«Todas las gracias de la
naturaleza son
ornamentos de las
tinicas de los dngeles,
los plicgues de los
mantos de aquellos que
contemplan ¢l rostro del
Eterno.» (Autor sacro)
Titulo

Angeles, arcangeles,

| . principados,

itipuo Testamento, los dngeles aparecen en los episodios potestades, virtudes,

. ., dominaciones, tronos,

wiihicio de Abraham, la escalera de Jacob, fos tres jovenes querubines y serafines

. wrno y Daniel en el foso de los leones. En el libro de Tobias, Fiesta
! r . - .

dngel Rafael («el que Miguel, Gabriel y

B S T

Los paganos quieren destruir la
iglesia frigia de Chonae desviando
las aguas del rio; gracias a la

iengel Miguel («quien es

e revela a Tobity a su
Tobias. En el libro de
I, ¢l arcangel Gabriel
u al profeta el significa-
st vision (Dn 8,16-19).
Bvangelio de Lucas es
ien Gabriel («mi fuerza
:--e quien anuncia a
it ¢l nacimiento de Jests.
l:‘.vangelio de Mateo, el
| el Seior habla en sue-

| José (Mt 1,205 2,13-19).

Rafael: 29 de

septiembre

Fuentes

Dn 8, 16-19; Is 6, 2-6;
Mr 1, 20; 2, 13-19; Ap
12, 7-9; Col 1, 16;
Dionisio Arcopagita,
Jerarquia celeste

Iconografia
Angeles con cetro,
esfera y nimbo,
serafines rojos,
querubines mas
oscuros

<« Angel con cabellos de
oro, finales del siglo x,
Museo Ruso,

intervencion del arcangel Miguel,
las aguas se unen en una garganta
y son absorbidas por el suelo.

i Dios») lucha contra el San Petersburgo.

(Ap 12, 7-9).

mitad del siglo x11, monasrerio
de Santa Catalina, monte Sinai.

\ A Milagro de Chonae, segunda




La cara,
orientada
hacia Cristo,
esta
tluminada
por finos
rayos de luz
(assist).

El motivo

de los rizos
remite al arte
griego que
recupera la
espiritualidad
eslavo-
bizantina.

Las alas de
color rojo
oscuro
adoptan
tonos mds
claros cono
el azuly el
blanco puro,
y se tornan
transparentes
en el centro.

A El arcangel Gabriel,
1387-1395, procedente

de Constantinopla, Galeria
Tretiakov, Moscii.

La posicion de los hombros, llenos de |
fuerza bajo el manto azul, es acentuada
por la asimetria de las alas, que crea un

movimiento interno de sugestiva
majestuosidad y belleza.

El abotonamiento y los pliegres
con reflejos luminosos reflejan

la energia espiritual que representa
el color naranja de la tinica.

=
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maxis de los dngeles
manuel, siglo
ada, Paris.

El rostro luminoso de
los serafines, cuyas alas
de fuego son del mismo
material que el marco
de Emmanuel: rojo

veteado con assist de oro.

Los arcangeles llevan una
capa roja sobre una hinica
oscura (o viceversa, capa
oscura sobre tiinica roja).
Los cetros subrayan la
composicion triangular.




de colores sabiamente alternados sostiene el circulo verde de adoran ala i"l’.‘d;‘”” y arden
enrollan el cielo como un mantel, la Sofia; arriba, entretanto, b en su fuego divino.
| rodeados de absoluto silencio, se prepara el trono del
y el universo se prepara para Juicio Final,
el Juicio.

] B N -
| ‘ Arcangeles, querubines y serafines
4 . . . Dos grandes serafines de perfil
1 Un grupo de dngeles con tinicas Cristo, en un circulo de oro, & fi

S
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il La Virgen de la La Sofia, o Sabiduria San ]“f’” Bautista, con un .
| l' A lkscuela de Novgorod, Sofia Senal adora a divina, con rostro y alas supedaneo rosadp en pe'rspcczwa
| Sabiduria divina, parte superior la Sabiduria, de fuego. Su trono se contrapuesta bajo sus pies,
' il de un kibotos, siglo xvii, con Emmanuel inscribe en un circulo muestra un rollo, y /r')rma
B Departamento de Arqueologia, enun disco a la verde sembrado de cruces el monograma de Cristo

Academia Fclesiastica, Moscu. altura del pecho. doradas. con los dedos.
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El querubin se cubre la cara con
dos alas, la desnudez del cuerpo
con otras dos y vuela con las dos
n’.slanles. Los querul}ines se
distinguen de [os serafines por

el color mds oscuro de las alas.

Ur_t serafin de alas intensamente
rojas adora la Cruz. Lleva en su
mano un abanico litiirgico
denominado ripidion.

Wieles custodios, servidores puros de la belleza y la gloria
W, son los enemigos de los demonios y protegen a las

sl los hombres de sus insidias y tentaciones.

Irase «libéranos del Maligno», el padrenuestro ortodoxo
incapié en la naturaleza personal del mal. El engafio més pa-
flco del demonio es pasar inadvertido, no revelarse directa-
Il sino actuar camuflado tras las ocasiones de la vida, las ten-
Hies; eso, cuando no pretende convencernos de que no existe.
i Fdad Media, el demonio era llamado «mono de Dios» por-
Imita la forma de actuar de Dios pero con resultados opuestos
pativos. La inteligencia y la astucia del demonio se explican por
‘origenes de dngel rebelde, caido por desobedecer a Dios y pot
deseado ser como él. La lucha entre los angeles y los demo-
s (ue se disputan las almas, se convierte en un combate entre la
leza luminosa y la mas horripilante fealdad. A veces el demonio
wece directamente; otras, como en las tenraciones de san Anto-
), bajo apariencia de animales. El maligno también estd represen-
|is por el dragon que mata san Jorge, el leviatdn que se traga a Jo-
b 0 la bestia en cuyas fauces acaban los condenados. El alma de
jilas estd en el infierno, en brazos de Satands, rodeada de demo-

i (representacion de los vicios), que llevan clavada la lanza de un

el (simbolo de las correspondientes
des). Se establece una relacion

iqueista, pues los unos son el

dpativo de los otros. En el
\pocalipsis, un dngel
iptura al diablo
Ap 20,2) y lo

adena al

Adoran la Cruz dos dngeles
que sostienen los simbolos
de la Pasion: la lanza que se
clavé en el costado de
Cristo y la esponja que

le dio de beber vinagre.

La Cruz de tres brazos,
con la corona de espinas
colgando, ocupa el lugar
donde fue enterrado
el crianeo de Abrabam.

bisino por
4 Adomciéff de la Cruz, il afos.
1167, Galeria Tretiakov, ‘
Moscdg.

Angeles custodios y demonios

Texto

«Dios da a los angeles
custodios como celestes
compaficros, para
fortalecer la naturaleza
humana en el camino
de la vida y evitar que
se pierda sucumbiendo
a las seducciones del
espiritu del mal.»
(Autor sacro)

Titulo
Angeles custodios
(Angel Chranitel)

Fiesta
Angeles custodios: 2
de octubre

Fuentes
Ap 20, 2; Relato de la
visién de san Pablo

Iconografia

Angel custodio de pie,
vigilando a un hombre
que duerme y
ahuyentando a Satands;
dngeles atacando a los
demonios y atando a
Satanas en ¢l infierno;
Satands con ¢l alma de
Judas, que se aferra a la
bolsa de las treinta
monedas

« Yermolai y Yakov
Sergei, Piotr Savi, Semen
Karpov, Los dngeles
encadenando a Satands,

detalle del Descenso a los

infiernos, 1692, Museo
de Vologda.




ngeles custodios y demonios

El hombre dormido inclina la
cabeza hacia el dngel, a quien ba
dirigido su L:.Itm_m plegaria. Sobre
la cabecera, el icono de la déesis

>

simbolo de la proteccion celestial.

Los edificios luminosos
representan la ciudad celestial,
donde «ya no habrd necesidad de
luz de lamparas, ya que el Serior
Dios reinard en ella para siempres.

El dngel custodio empusia la espada
del combate espiritual, y levanta la
Cruz con la otra mano.

En su huida, el demonio impotente
frente al dngel le dirige una sltima
mirada.

Los demonios caen atravesados por los
tridentes rojos de los angeles. Cada
demonio representa un vicio capital, y se
le contrapone la virtud correspondiente

| del angel (en la parte no visible del icono).

L monstruo infernal de color rojo
es como el lago de fuego del
Apocalipsis que se traga a los
demonios, sus criaturas.

| Nikifor Savin, Ef dngel

Wtodia el alina 'y el cuerpo

iue duerme, principios
| siglo xvi1, Museo Ruso,

En las tinieblas infernales resaltan
los cerrojos, goznes y berrajes

de las puertas del infierno, que
Cristo ha echado abajo con ia
fuerza de su Resurreccién.

Satands sostiene en sus brazos

al apostol Judas como a un bijo,
el bijo de la perdicion. Judas se
aferra a la bolsa de las treinta
monedas que gand traicionando

a Jesus. Las miradas de Judas y de
Satands son parecidas, ambas fijas
en Cristo juez en espera de su
decision irrevocable. Satands
querria quedarse a Judas, pero

el pintor parece defar abierta la
posibilidad de su salvacion.

A Satands con [udas en sus
brazos, entre demonios que caen,
detalle de una Resurreccion,
finales del siglo xv1, Museo de
Vologda.




Texto

«Y acontecié que
muri6 el mendigo, y
fue llevado por los
angeles al seno de
Abraham.»

{Lc 16, 22)

Titulo
Seno de Abraham

Fiesta
9 octubre

Fuentes
Gen 12-25; Lc 16, 22

Iconogrifia
Abraham, Isaac y
Jacob sentados en ¢!
Paraiso sostienen ¢l
alma de los justos

» Los tres patriarcas,
siglo x1x, procedencia
tusa, Coleccion

Von Mauchenheim,
Frankfurt.

Abrabham, Isaac y Jacob

J 04 lu imagen del Padre, que no admite ninguna
ntacion; el Anciano de los Dias simboliza la

snalidad de Dios-Cristo, que es joven y viejo a la vez.

El «seno de Abrabhams» es el espacio de la salvacién y de la

mtimidad con Dios. Abraham es padre en la fe, Isaac es hijo
de la promesa, y Jacob es el que luché con Dios.

| o tiene edad; vive en una dimensién intemporal que le per-

¢ al mismo tiempo el «Anciano de los Dias» del que hablan

ilel (1, 26) y Daniel (7, 9-13), y el nifio «Emmanuel», el «Dios

kotros» de Isafas (7, 14). Al apéstol Felipe, que le habia pe-

L muéstranos al Padre y nos basta», Cristo responde: «El que
visto a mi, ha visto al Padre» (Jn 14, 8-9). Cristo redne to-
& atributos de Dios; es a la vez joven y viejo, existe desde el
o y no cambia con el tiempo, sino que conserva un estado
_I a juventud. El concilio de los Cien Capitulos de Moscu
1) habia reconocido como modelo candnico que representaba
livinidad el icono de la Trinidad de Rublev, pero en los siglos
. ies, tanto en Rusia como en Occidente, se difundié la ima-
I.I la paternidad. El Credo apostélico describe que el Hijo pro-
4l Padre, y el Espiritu del Hijo, tal como se plasma en la ima-
{ul Anciano de los Dias en un trono {con el nimbo cruzado,

Abraham parte de la Ur de los caldeos, sede de su clan, y realiza uf

largo viaje en obediencia a la voz de Dios. Se dispone a sacrificil

al hijo que ha prometido, Isaac, en el monte Moria, pero un angg

detiene su mano en el Gltimo momento. Abraham se convierte ¢

el padre de quienes creen en Dios, que a partir de ese momento s

llamara «Dios de Abraham, de Isaac y de Jacob», es decir, del pri

mero y de su descendencia (padre, hijo y nieto). Abraham es tan

bién el padre de las tres grandes religiones monoteistas: la hebrai

ca, la cristiana y la musulmana. Lucas, en su Evangelio, cuenta que

el mendigo Lizaro murié y «fue llevado por los dngeles al seno de
Abraham» (Lucas 16, 22). El rico comilén que en vida no habiy

socorrido a Lazaro acaba en el infierno, y, entre sus tormentos,

pide ayuda en vano a Abraham y Lizaro. Asj pues, la iconografia
del «seno de Abraham» describe la condicion del hombre tras i

muerte fisica: estar en el seno de Abraham significa estar salvado,

En el icono del Juicio Universal, el séquito de los redimidos, prece: it de Cristo), y Emmanuel juez en sus

. P
dido por el ap6stol Pedro con las llaves, cruza las puertas del Pa- llas con la paloma del Espiritu

raiso y encuentra a los tres patriarcas, Abraham, Isaac y Jacob, que 0. Occidente aporta una
acogen las almas de los justos en los pliegues de sus tunicas, y otray iion significativa: el

almas se agolpan detras, entre las hermosisimas plantas del jardin, o de los Dias

011¢ en Su regazo

st crucificado,

i en la célebre
liad de Masac-

111 Santa Maria

bulla (Florencia).

Paternidad

Texto

«Se aderezaron unos
rronos y un Anciano se
sentd. Su vestidura,
blanca como la nieve;
los cabellos de su
cabeza, puros como la
lana. Su trono, llamas
de fuego, con ruedas
de fuego ardiente.»
(Dn7,9)

Titulo
Dios Sabaoth; Anciano
de los Dias; Paternidad

Fuentes
Is 7, 14; Bz 1, 26; Dn
7,9-13; Jn 14, 8-9

Iconografia

E} Anciano de los Dias
en un trono, con
Cristo Emmanuel y la
paloma del Espiritu
Santo; el Padre y el
Hijo sentados en el
mismo trono

-« Zidian Dementiev,
Paternidad, deralle del
Anciano de los Dias,
1630, Museo

de Vologda.




‘ ” i Paternidad
1]
‘I
L
|
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Los dos serafines con
alas de fuego gnardan
el trono de Dios.

Los estilitas
Daniel y Simedn
enmarcan el trono
sobre sus
columnas; son
como «dngeles

en la tierra»,

pues su vida ha
sido una continua
ascension de
acercamiento

a Dios.

A Escuela de Novgorod,
Paternidad, hacia 1420,
Galcria Tretiakov, Moscd.

El nimbo cruzado que rodea las
cabezas del viejo y del joven es
un atributo de Cristo, presentado
al principio como el Creador,

y posteriormente como el Juez
del universo.

El escabel del trono, en
perspectiva sesgada,
sugiere el dinamismo
de la energia divina. Bajo
los pies ruedan las esferas
de fuego aladas de las que
habla el profeta Daniel.

Un joven apéstol subraya
la proyeccién terrenal
de la Iglesia, que lleva

al mundo la palabra
de Dios.

s Bathas, Santa
il, sepunda mitad del
Vi, Museo Bizantino,

covmd

K4INE graTe

El Hijo abre el Evangelio
por las palabras « Venid a
mi, los que estdis cansados
y oprimidos, y os daré
reposo». Los colores rojo
y dorado de la tinica
revelan la unidad de las

dos naturalezas.

En la estrella
que [orman
{os rombos

aparece la
paloma del
Espiritu
Santo.

El Anciano
de los Dias
con un rollo
que dice:
«FEste es mi
amado Hijo,
escuchadle».

La tunica
tornasolada y
reluciente que

cubre basta
los pies es la
expresion de
un misterio
msondable.

En la bendicion griega, la unién
del pulgar y el anular forma las
iniciales IC, y los tres dedos
restantes sugieren lus iniciales XC.
Los Padres vieron el monograma
de Cristo en la forma de la mano
humana.




Texto

«La divinidad que
contemplo en el Padre
es la misma en el Hijo,
y la que veo encel
Espiritu Santo también
es la misma en ¢l Hijos
por eso son unicas,

de nuestra parte, la
adoracion y la
alabanza.» (Basilio

¢l Grande)

Titulo

Hospitalidad de
Abraham; Filoxenia;
Trinidad del Antiguo
Testamento; Trinidad
angélica; Trinidad

Fuentes
Gen 18, 1-15

Iconografia

Tres dngeles sentados
a la mesa, servidos por
Abraham y Sarah;

un criado sacrificando
un cabrito; al fondo,
la encina de Mambré,
un edificio o tienda y
una montaia

» Trinidad del Antiguo
Testamento, siglo xvi,
Galeria Tretiakov, Moscu.
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pitalidad de Abraham

Hospitalidad de Abraham

Siguiendo a los Padres de la Iglesia, el arte paleocristiano y Las alas abiertas dominan el

conjunto y sugieren el cruce en

1l ungel del centro, con alas de
Wi, es Cristo, como indican las
Iras del nimbo, del que surge
Witilizada la encina de Mambré.

bizantino ve la imagen de la Santisima Trinidad en los tres

peregrinos aparecidos a Abraham en el encinar de Mambré. y Sara con las de los otros dngeles,
y todos forman una composicion

cuadrada con el que hay en medio.

T - e

Los tres peregrinos que, en la hora mds calurosa del dia, visitarol
a Abraham en Mambié, un pueblo pequefio de Mesopotamia |
moso por su encina, son angeles mensajeros de Dios. En la icon
grafia, las majestuosas imdgenes de los dngeles de alas desplegada
adquirieron cada vez mds importancia respecto a las figuras d
Abraham y Sara, que les dan de comer. La mesa de la hospitalidad
de Abraham se transformé en el altar del sagrado consejo de la
tres personas de la Trinidad. Fste tema pasé de Bizancio a Rusia
En ¢l monasterio fundado por Sergio de Radonez (el adorador d
la Trinidad fallecido en 1391), el monje pintor Andrei Ruble
guiado por su sucesor, el beato Nikén, plasmo hacia 1441 la vi
sién de san Sergio. El es icono de la Trinidad, una extraordinariy
obra maestra de equilibrio teoldgico y belleza artistica y espiritual
En el concilio de los Cien Capitulos (1551), en Mosc, la Iglesii
ortodoxa decreté esta obra como el modelo tinico e insuperable 4
que debian remitirse I
pintores cuando quisierar)
representar el misterio tri
nitario. Se ha escrito |
teorizado sobre la iden
ficacion de los tres perso
najes de la Trinidad d¢
Rublev, dudando qué an
gel representa al Hijo
cudl al Espiritu Sant
pero el misterio sigue cil
pie; de hecho, Abrahai
vio a tres personas y ad

Abrabam, con las manos
cubiertas, trae el becerro sacrificial
y dialoga con el dngel de la
derecha.

ré a una unidad (Tres vi

dit, unum adoravit).

diagonal de las miradas de Abrabam

La mesa
blanca, los
cuchillos, el
cdliz (discos)
con el pan
entero (que
representa al
Cordero) y
los trozos
cortados en
triangulos,
son
elementos
tipicos de la
Divina
Liturgia
bizantina.

Sara, con las
tortas recién
horneadas en
el manto rojo
que le cubre
las manos,
dirige la
mirada a la
parte
superior
izquierda a
un dngel, que
le anuncia el
nacimiento
de Isaac.

A Trinidad del Antiguo
Testamento, hacia 1420,
Museo Ruso, San Petersburgo.
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Hospitalidad de Abraham

Creacion de los dngeles; creacion del El dngel anuncia a Sara \

La imagen del Templo La imagen del monte corresponde ! ad.
corresponde al Padre, misterioso al Espiritu, con manto verde; elo, la tierra y las aguas; expulsi(}n (ya anciana, ¢ incrédula)
e incognoscible en su manto lila, algunos identifican esta figura con | il los dngeles rebeldes; creacion de que serd madre de Isaac.
bajo el que se adivina la tiunica el Hijo, por la docilidad de

s plantas y los animales; creacion del
azul que representa la parte del su actitud y porque se refleja en | wmbre; pecado original; Expulsion.

cielo visible para el hombre. el cdliz del sacrificio.

La silueta

de los tronos
y de los
supeddneos
sugiere wn
octdgono

(la pila
bautismal);
por olro lado,
las figuras
estdan inscritas
e un circulo,
lo cral crea
una

De izquierda a
derecha: arca de
Noé, torre de
Babel, Abrabam
adora a los tres

| huéspedes, les lava
| los pies, les sirve a

composicion la mesa, recibe la
perfecta ‘1 bendicion, sacrifica
desde el a Isaac, los tres
punto de 1 angeles visitan
vista Sodoma, ponen a
geométrico. salvo a Lot y sus

de Lot se convierte

f ’% hijas, y la esposa
{ en estatua de sal.

La silueta

interna de Abrabham ofrece

los dos comida vy recibe la
dngeles bendicion. La
laterales figura del criado
forma el | remite al sacrificio
perfil de . deJsaac. La mesa

un caliz que

en diagonal crea
contiene al

un movimiento

personaje ascendente entre
ey, t Sara (abajo a la
! derecha) y el arbol
que hay en la
montafia (arriba a
la izquierda).
La imagen de la encina de Mambré e
(drbol ge la vida), que hunde sus raices Escala de Jacob, Moisés y la zarza
en el ciliz, corresponde al Hijo, con ardiente, paso df)l Lz RO.]O,’ ]
tinica roja vy franja dorada, en alusion ¢l Arca de la A/zqnza, M%IS,ES / A Trinidad del Antiguo
A Trinidad del Antiguo al sacrificio. La espléndida caida del babland,o con Dios, san ! igue Testamento con escenas del
Testamento, hacia 1410, manto azul lapislazuli es un simbolo y S"m’f‘z‘f disputdndose el cuerpo Génesis, 1580-1590, I\fluse; Iiie
Galeria Tretiakov, Mosci. de plenitud vital. de Moisés. Historia y Arte, Solvycegodsk.
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Hospitalidad de Abraham

La inscripcion entre las dos
encinas de Mambré reza asi
«La revelacion de la Trinidad,
fuente de vida, en la tienda
de Abrabam».

Abrabam

y Sara se
inclinan
detrds de los
dos dngeles,
en actitud
de bumildad

Y servicio.

A La hospitalidad de Abrabam,
siglo xv, Museo Bizantino,
Atenas.

de Dios.

La mesa estd ricamente dispuesta con panes,
tubérculos que parecen nabos y una cabeza
de cordero dentro de la copa. El icono es
caracteristico de la escuela cretense, fiel af
estilo de los paledlogos.

La figura del dngel central doming
el conjunto. El uso del negro
subraya la incognoscibilidad

junte Horeb, el Senor revela su presencia a Moisés

Lurza que arde y no se consume, imagen de Maria,

timanecio Virgen pese a convertirse en Madre.

“amigo y confidente de Dios, sacé a los hebreos de Egip-
Iiica renuncié a su papel de intercesor pese a las constan-
Itiones de su pueblo. Gobernador, profeta y caudillo, con-
su hermano Aardn, tres afios mayor, como Sumo
jute de Israel. Mientras pastoreaba el rebafio de su suegro
1 las laderas del Horeb, Moisés tuvo la extrafia visién de
74t que ardia sin consumirse (Ex 3, 1-8). Este episodio ha
o muchas intecpretaciones iconogrificas y teoldgicas.
jen aparecia en su version mas simple en la pintura cris-

los primeros siglos, y se enriquecié durante el siglo 1v

lies de la Iglesia y el desarrollo de los textos liturgicos. Se
nta a Moisés en el momento de descalzarse, sefial de res-

principio por una
hendecidora en las
(dextera Dei), y des-
' representd en el in-
e la zarza: la Virgen
i aparece con la ima-
nmanuel, y lleva en
la llama de la divi-
l, yue arde en ella sin
mirla. En el icono de
tansfiguracién en el
1 Tabor, Moisés se
a los apéstoles con
)y y ¢l profeta Elfas.

Moises y Aaron

Texto

«Quita las sandalias
de tus pies, porque
el lugar en que estds
es ticrra sagrada.»
(Ex 3, 1-8)

Titulo
Moisés y Aardén

Fiesta

Moisés: 4 de
septiembre; Aarén:
1 de julio

Iconografia

Moisés en la ladera del
monte Horeb,
descalzindose ante la
vision de una zarza
que arde sin
consumirse; Aarén con
ropajes y tocado
sacerdotal

« Moisés ante la zarza
ardiente, finales del
siglo x111, monasterio
de Santa Catalina,
monte Sinai.

(
|
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Moisés y Aardn

_ ) . i
Las estrellas en forma de cruz La tiinica roja de Cristo refleju Larcdngel Gabriel anuncia a La magnifica 12”1; dom(ftzicieales
sobre el maphorion escarlata su naturaleza divina. A través dol it Aungque las figuras ocupan coranamlen[t(t\ e las PH{ i
bordado de oro, indican la nacimiento se revistié del manta dos paneles distintos, la se u.ne’, en gd‘»en[ro;[el;l;[lj;a?[[;s
maternidad virginal de Maria. azul, que simboliza la naturaleza trijuitectura pintada al fondo geométrico de rosa /s ! s
El color de la tiinica azul humana. unifica el acontecimiento. que culmina en una hoja con

: ; . immanuel.
simboliza su bumanidad. -

e en
nos
ihia
il con

1 de

Juan Bautista
senala al
Nifio como

Cordero de

DiQs, que Wl y una
quita los  gre Aarén,
pecados erda el vestido de
del mundo. | que hizo sacerdote,
ur de la con manton
del de plegariay
Moisés, b para tocado frigio,
imberbe y y la sed ) 3 ¥ feva un
con la mano i pueblo. ey g SRne | incensario en
envuelta en : : : la mano
el manto derecha y un
escarlata, lirio en la
Heva escritas izquierda.
las palabras - )
de la ley en
unrollo, y
mira a Maria,
revelacion
de la zarza
misteriosa
que contempla
en el Horeb.
A Virgen de Ia zarza ardiente » Puertas reales de la capilla
entre san Juan Bautista y Moisés, de San Juan Bautista, siglo xv1,
hacia 1180, monasterio de Santa monasterio de Santa Catalina,
Catalina, monte Sinai. monte Sinai,
75




David, Salomon y Daniel

Daniel salvado del foso de los leones, el canto de penitencia

del rey David y el amor de Salomén a la Sabiduria: las tres pmron
Habacuc, a quien
el dngel del Sefior
lleva volando de
Judea a Babilonia,
alimenta al profeta
Daniel.

imdgenes son profecias del advenimiento del Mesias.

'‘David, Salomén y Daniel

El lugar central del orden de los profetas de la déesis del iconosta

Jeta Daniel
i orante
Jiefacto ante
HWncion de
que le salva.

Texto sio estd reservado al icono de Maria, la Virgen que alumbré al re
«Mi Dios ha enviado a
su dngel, que ha

cerrado la boca de los profetas, sino su propia vida, un anticipo y una profecia de la ple-
leones y no me han
hecho ningiin mal.»

tofio de la descendencia de Jesé (Is 7, 14). No es la palabra de log

nitud de la revelacién, cumplida en Cristo. La figura del rey David,

(Dn 6, 23) octavo hijo de Jesé, anuncia la salvacion mesidnica: derroté al gi-
Titul gante Goliat, como Cristo derrotard a Satands, y tuvo misericordii
1tulo |
David, Salomén con su cnemigo, el rey Sadl. David, representado con barba (al
y Danicl igual que Orfeo, otro cantor y citarista), es autor de muchos sal
Blasti mos, entre ellos el celebérrimo canto penitencial del Miserere (Sal
David: 29 de diciembre; 50). Salomon, convertido en rey de Israel hacia el 970 a.C. (Davil
Daniel: 21 de julio ., ) e Eata Ay . "
. murié hacia el 961), solicité al Sefior el don de la Sabiduria, y o
Fuentes obtuvo. Segiin los Padres, las peripecias del profeta Daniel, ence:
, 5 , las perip p )
2 Sam 2; Sal 18; 50; Si il T 35 Lol I ad | profeta Hab )
47.2-11: 1R 3, Dn 6 rrado en el foso de los lecones y alimentado por el profeta Habacue,
son una metdfora de la Eucaristia. Daniel, que salié vivo del fosu
Iconografia . - . ) ) -
Dwidb 9'1ion1('m y de los leones, es la imagen de Cristo salido del sepulcro y de los pri- I, con tinica
FRaifera o .. , o 1, pran manto
Daniel vestidos de meros martires cristianos. El sello de la prisidn, que quedé intacto, &

o frigio, se
ue ante el foso
le encerro

Y Liro de

pr()fcms, con corona

se convirtié en una imagen simbdlica de la virginidad de Maria.
real y cartelas

Lejos de destrozar
a David, los

1 por haber

! 4 i una feroces leones
L 1
I lamen
wnte sagrada. le

afectuosamente
los pies. Al cabo
de sicete dias, el
profeta Daniel fue

wucla de ballado vivo en
oo, Daniel, el foso donde
i ioons le habian
lialeria encerrado.

ikov, Moscu.

| profeta Daniel
I fuso de los
i, siglo xvi,

' dde Novgorod.




David, Salomén y Daniel

Moisés y Jonds (en el extremo magen de la Virgen de la
derecho) ofrecen el testimonio de \irnacion es una variante de

su existencia marcada por la Virgen de la Sefial. lzmmtmueli
profecia. Moisés, en el Horeb, vz de aparecer en un medallon,
contempld la zarza que ardia sin Iuice entre los pliegues del‘
consumirse, imagen de la Virgen orion escarlata de Maria,
Maria. Jonds, profeta recalcitrante, Wi forma recuerda un cdliz.

permanecié tres dias en el vientre
l| de la ballena, simbolo de los tres
| dias que pasé Cristo en el
sepulcro.

l |:I-i\'||

|
|||

A
| Wl

Mas alla de los limites del tiempo

y de la bistoria, en un espacio Los textos de las pro/eqas,
espiritual subrayado por el fondo escritos en los rollos abler‘t 051
verde, David y Salomdn (derecha, vinculan la figura de Marlq alas

al otro lado) oran ante la Madre imd.genes del Arca de la ’Altzmza
y Emmanuel, objeto de su y dél Templo de ]ert{salen. ’
profecia, ya cumplida. Las coronas de David y Salomin

manifiestan el linaje real de Cristo;
los nimbos, su santidad.

A Orden de los profetas,
primera mitad del siglo xvi,
Galeria Tretiakov, Moscu.
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Texto

«Entonces los tres,

a coro, se pusieron

a cantar, glorificando
y bendiciendo a Dios
dentro del horno, y
diciendo: “Bendito
seas, Senor, Dios de
nuestros padres”.»

(Dn 3, 51)

Titulo
Los tres jovenes en el
horno

Fuentes s
Gn1,8;Dn3

Iconografia

Tres jovenes dentro
del horno, bailando
entre las llamas junto
a un dngel protector;
tres servidores que
atizan el fuego son
alcanzados por las
terribles llamaradas;

¢l rey Nabucodonosor

da érdenes desde el
trono, flanqueado por
un idolo sobre una
columna

» Escuela de
Novgorod, Los tres
jovenes en el horno,
finales del siglo xv,
Museo Ruso,

San Petersburgo.
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Un dngel salva a Ananias, Misael y Azarias del horno ardienl v ile seduccion de este profeta, que en Rusia sustituyé a

del rey Nabucodonosor, Los tres jovenes bailan en el fuego 7 tigio dios del trueno, emana del episodio en que se lo

y alaban al Seror. carro de fuego tirado por caballos sobrenaturales.

vilad profética de Elias, nacido en Galaad (Transjorda-
El libro de Daniel cuenta la historia de Ananias, Misael y Azaria !
compafieros del profeta en la corte del rey Nabucodonosor. N
bucodonosor los condena a ser introducidos en un horno ence
dido, cuya temperatura es «siete veces mas de lo corriente», p

negarse a adorar una estatua de scsenta codos de altura (ung daen 1R 17-19) en el marco. Después de haber predi-

treinta metros) que ha erigido a una divinidad. Los alguacili 1 sequia, Elias se refugia en una cueva del desierto, donde

mueren al instante a causa del terrible calor, pero el dngel del S¢ entado por un cuervo, A su regreso a la corte, desafia a los

fior protege a los tres j6venes hebreos, que «se paseaban entre [l ies de Baal en el monte Carmelo, instindoles a que hagan

llamas alabando a Dios», como si lo hicietan por el Paraiso terr ler el fuego del sacrificio. Elfas sale vencedor, y pasa a co-

i los cuatrocientos sacerdotes. Después huye al desierto,

invoca la muerte, pero se le aparece un angel que le trae

nal (la propia expresion lo recuerda: el Sefior «se paseaba por if
jardin», en Gen 3, 8). Azarias entona una stplica penitencial ent
las llamas y, acto seguido, los tres jovenes alaban y bendicen coii ‘Con la fuerza de ese pan, que los Padres ven como una
juntamente a Dios. Viendo bailar a cuatro hombres (los jévenes racion de la Eucaristia, Elias camina cuarenta dias hasta
el angel) en ¢l fuego, Nabucodonosor reconoce y bendice al «Dic . fia de Dios, el Horeb, donde tiene una experiencia fuera
de Ananias, Misael Un: en esta oca-
Azarias». La imagul
de los tres j6venes r
zando con los brazo
en alto entre las lla
mas, protegidos pof
un dngel, aparece yi
en las catacumbas, ¢ Moisés acompa-
los sarcofagos y en loy Cristo en el mon-
primeros iconos. L or. El profeta ocupa
liberacion de los trey entre los grandes
jovenes fue interpreta de Israel. La or-
da por los primeros ¢ los carmelitas, la-
cristianos como uni. ~«hijos de Elias», lo
imagen de la resurrec era su fundador.

c16n de los muertos.

Elias

Texto

«Surgio el profeta
Elias como fuego, su
palabra abrasaba
como antorcha,»

(Si 48,1)

Titulo

Profeta cuyo nombre
en hebreo significa
«Yahvé es Dios»

Fiesta
20 de julio

Fuentes
1R 17-19

Iconografia

Elias sube al cielo en
un carro de fuego, en
presencia de Eliseo,
que le sujeta por

el manto

< Profeta Elias, finales
del siglo x1v-principios
del xv, Galeria
Tretiakov, Moscd.




Elias

Las rocas marcan la distancia
entre la tierra y ¢l cielo, de donde
procede la salvacion.

Dos drboles
frondosos
muestran la
fertilidad del
lugar. Los
brillos de la
ropa, las
rocas y el
follaje
indican la
presencia de

Dios.

Elias espera
confiadamente.
Tiene en

los dedos

el rosario
mondstico
de la oracion
de Jestis, y en
los hombros
un manto de
pelaje.

A El profeta Elias, principios
del siglo xvi1, Museo Bizantino,
Arenas.
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Por orden del Senior, el cuervo
lleva a Elias pan por la manana y
carne por la tarde.

s con los mensajeros de Ajab; desafié a los
wirdotes de Baal; sacrificio a Dios; el fuego
unt del cielo; Elias mata a los sacerdotes; (lama
liseo; Cristo se aparece a Elias; el dngel le

; Elias separa las aguas del Jorddn.

Las aguas del torrente de Kerit
apagan la sed de Elias durante
la sequia; son un regalo de Dios,
y reflejan su luz.

T

Nacimiento
de Elias;
encHentro
con los
sacerdotes;
Elias
profetiza ante
Ajab; oracion
en el desierto;
encuentro
con la reina
Jezabel; la
reina es
asaltada por
las fieras.

Elias en el
desicrto; pide
bospitalidad
ala viuda;
resucita al
hijo de la
vinda.

A Subida al cielo del profeta
Elias en el carro de fuego, con
escenas de su vida, primera mitad
del siglo gvir, Museo de Artes
Figurativas, Arjinguelsk.
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Elias
La mano de Dios se asoma para
bendecir desde la cuarta parte
del circulo del cielo.

El carro de

Lilias, del que

tiran tres

caballos

alados, se
inscribe en un
circulo rojo.

El dngel lleva
comida y
bebida a
Elias en el
desierto.

A Subida al cielo del profeta
Elias en el carro de fuego, hacia
1570, Museo de Historia

y Arte, Solvycegodsk.
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repite el gesto.

Eliseo estira el borde del manto
de Elias, que estd a punto de ser
arrebatado al cielo. Con él
golpeard las aguas del Jorddn y se
abriran bajo sus pies.

Elias, de pie en el carro, tiende hi
mano hacia Dios. Tras él, un ang

Lt majestuosa figura de Elias
uilice con una mano y muestra
un rollo abierto en la otra.

caballos, que piafan alrededor
de Elias y lo arrastran al cielo
en un torbellino.

El rojo incandescente de los cuatro I‘q

Las aguas del
Jordan sobre las
que caminard
Eliseo adquieren
una densidad y
solidez como de
pavimento,

Eliseo, de rodillas
y de perfil, levanta
los brazos

en oracién y recibe
el espiritu del
profeta Elias.

E!l manto de Elias, que ba quedado
on el carro de fuego, en manos de Eliseo, se mantiene
vy, Instituto para los en alto porque contiene el espiritu
umentos Culturales, Tirana. | del profeta.

wuela de Berat, El profeta
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usion de Ezequiel, vértice de la experiencia de Dios en el
1o Testamento, anuncia la vision del trono con los cuatro
tes del Apocalipsis de Juan.

En el marco, varios filésofos
y sabios cristianos y paganos
(Aristoteles, Platén y
Pitdgoras) forman el templo
de la Sabiduria, coronado

en la parte superior por siete
ciipulas.

Winion del sacerdote Ezequiel («Dios es fuerte») recuerda la vi-
el trono de Dios en el Apocalipsis de Juan (Ap 4, 6-9), que
tituye la fuente de la iconografia de Cristo entre las poten-
, ya presente en el arte paleocristiano y bizantino, La visién
_I'. quiel supone, desde el punto de vista tedrico, una justifica-
Wi de la representabilidad de la gloria de Dios. El profeta, ha-
ilose entre los deportados a Babilonia (593-592 a.C.) a ori-
del rio Kehar, ve a los cuatro seres en un remolino de fuego,
una figura humana sentada entre las nubes, envuelta en res-
dores. Ezequiel, de bruces en el suelo, oyc las palabras de la
i1, que le invitan a comectse un rollo que contiene amargas

fecias, pero que en la boca es dulce como la miel. En la vision,

e ) to Emmanuel se sienta sobre el arco iris, en una mandorla re-
Sumando los personajes de

miedio busto y los de cuerpo
entero situados encima de los
medallones, bay catorce filas
de generaciones. Los circulos
también contienen algunas
escenas evangélicas.

ila que representa la profundidad de los cielos. Le rodean
110 seres (hombre, ledn, dguila y toro) de rasgos parecidos a
weulturas que cus-

n los palacios
wlonicos. El hura-
, que mantfiesta
oder de Dios, sa-
¢ las rocas como
1erremoto y agita
upuas en que se
Cipitan los peces.
profeta Ezequiel
representado dos
ws: a la izquierda,

De abajo arriba, el profeta
Balaam arrodillado, Jesé tendido
en el recuadro negro, el rey David
tocando su salterio, cinco reyes de
la estirpe de David vy, por sltimo,
la Virgen entronizada con el Nino,,

ibiendo la vision,
 la derecha, co-
A Arbol de Jesé, 1660-1670, >
procedente de Moscii, Armeria,
Galeria Tretiakov, Mosci.

indose el rollo.

Vision de Ezequiel

Texto

«Sabre la béveda que
habra sobre sus
cabezas, habia una
piedra como de zafiro
en forma de trono, y
sobre esta especie de
trono, ¢n lo mas alto,
una figura de
apariencia humana.»

(B2 1,26)

Titulo
Vision de Ezequiel

Fiesta
10 de abril

Fuentes
Ez 15 23 3, 1-3;
Ap 4, 6-9

Iconografia

Ezequiel come el rollo
y contempla la vision
de una mandorla en el
cielo, con cuatro seres
alados (con apariencia
de hombre, toro,
dguila y leén) y en el
centro una figura
humana, que sostiene
ruedas de fuego y alas
de querubines

<« Vision del profeta
Ezequiel a orillas
del Kebar, segunda
mitad del siglo xvi,
monasterio de las
Solovki, Kremlin,
Mosci.



Vision de Ezequiel

sl de Jonds» es la siguiente: como el profeta estuvo ires
wi ol vientre del gran pez, Cristo deberd permanecer tres dias

[ sepulcro basta que resucite.

Cristo
Emmanuel
sentado en

el arco iris y
rodeado por
cuatro seres
vivos, que mds
tarde se
convirtieron
en simbolos de
los evangelistas;
la mandorla
sugiere la

b poco de este profeta. El libro de los Reyes sittia a Jonds

| iglo v a.C., época en que Jeroboam Il reinaba en Sama-

w le llama simplemente «profeta de Gat de Jéfer» (2 R 14,

una localidad de Palestina cercana a Nazaret, idenrificada

v [a actual Khirbet ez-Zurra, donde se venera el sepulcro de

oscuridad s en la mezquita del pueblo de el-Meshed. El libro de Jonds,
hismitnosa e 1o varios siglos después de su muerte, no refiere las palabras
impenetrable ! 2

de los cielos. rofeta en primera persona, sino que narra su historia en cua-
weves capitulos. Jonds huye en un barco porque el Sehor le
rdenado predicar en Ninive, pero un gran pez se lo traga, y
dias después lo arroja a la orilla. Jonds llega a Ninive, y Ia
ad se convierte. En ¢l Evangelio de Mateo (Mt 12, 39-40),

i relaciona las peripecias de Jonds con su muerte y su Resu-

vion: como el profeta estuvo tees dias en el vientre del pez,

Lzequiel }
levanta los 1 estard tres dias en el sepulero hasta que resucite. La «sefal
brazos, blids» serd una advertencia a los incrédulos israelitas: a dife-

turbado por
la visién;
entretanto, : Wit _ hra de Jonas, los
a la derecha, g 5 > . ! i 1
un joven : ; i ;
anota lo que
sucede en un
libro.

0 de los habitantes paganos de Ninive, que creyeron en la

s y los fariseos
ian creido en la
Iisto. La imagen de

s arrojado a las

it del mar (simbo-

)l mal) remite al

ih del Bautismo,
Jestis se sumerge

La tierra y las aguas parecen sepulcro liqui-
sacudidas por un terremoto, a el Jordan. Ep el
causa de la intensidad zle, la vision; 1Mo, somos se-
entre los peces, algunos idolos-

sirena sin cabeza representan
el fin del mundo pagano.

A Visin de los profetas Ezequiel
y Habacue, procedente del
monasterio de Poganovo,

Galerfa Nacional de Arte, Sofia.

dDS en su muerte
SIS ).

Jonas

Texto

«Me habias arrojado
en lo mds hondo, en ¢l
corazon del mar, una
corriente me cercaba:
rodas tus olas y rus
crestas pasaban sobre
mi.» (Jon 2, 4)

Titulo
En hebreo, Jonds
significa «paloma»

Fucntes
Libro de Jonds; Mt 12,
39-40

Iconografia

Jonds arrojado al mar
desde un barco;
engullido por un gran
pez; devuelto a la
orilla; descansando
bajo una planta de
ricino, con la ciudad
de Ninive y sus
habitantes al fondo

-4 Historias
del profeta Jonds,
detalle, principios

del siglo xvi1,
Museo Ruso,
San Petersburgo.




Episodios evangélicos
y festividades

Joaquin y Ana
Natividad de Maria
Presentacion de Maria
Anunciacion
Visitacion a Isabel
Natividad de [esus
Presentacion de [esus
El anciano Simeon
Jesiis en la sinagoga
Juan Bautista
Bautismo de Jesus
Bodas de Cand
Transfiguracion
Cristo y la samaritana
Resurreccion de Ldzaro
Entrada en Jerusalén
Ultima Cena
Pasion de Jesits
Crucifixion
Descendimiento y Llanto
Descenso a los infiernos
Las mujeres en el sepulcro
Incredulidad de Tomas
Ascension
Pentecostés
Dormicion
Exaltacion de la Cruz
Juicio Universal

uela de Mosci,
Whiiacion, detalle,
Ia 1420, Galeria Tretiakov,

AT




Texto

«El fruto de la relacién
matrimonial entre
Joaquiny Anaes la
virginidad de Maria,
siguiendo un recorrido
de lo corporal a lo
espiritual.» (Viadimir
Solovev)

Titulo
Concepeién de Maria
(Zacatie)

Fiesta

Joaquin y Ana: 26 de
julio; Concepeitn de
Ana: 9 de diciembre

Fuentes
Protoevangelio de
Santiago; Maximo el
Confesor, Vida de
Maria; Juan
Damasceno, Homilias
sobre la Natividad de
Maria; Andrés de
Creta, Homilias
marianas

Iconografia

Joaquin y Ana reciben
¢l anuncio de un dngel;
abrazo de los dos
esposos en la Puerta de
Oro

» Joaquin 'y Ana en el
desierto, escena de la
Intercesion de la Virgen,
mediados del siglo xvi,
procedente de Ustjug,
catedral de la Natividad,
Museo de Vologda.

‘ Joaquin y Ana

Joaquin y Ana

Ana corre a los brazos de Joaquin
con un impetu que se refleja en el
vuelo de su manto. La simetria de
los brazos y el tierno roce de las
mejillas expresan union.

I volgadura roja entre los edificios
lcat que el encuentro se [)roduce

en un interior. La perspectiva
Iversa de los edificios confluye en
el abrazo de los conyuges.

Los dos conyuges, ancianos y sin bifos, se abrazan ante la
Puerta de Oro de Jerusalén, una imagen que en el arte profano

sesiala la concepcion de un personaje ilustre.

Los nombres y las vidas de los padres de Maria, «abuelos» de Je
sds, no aparecen en los Evangelios canénicos. Solo figuran en ui
texto apocrifo, el Protoevangelio de Santiago, que cuenta las pen
pecias de Joaquin, un israelita rico y piadoso de quien se rechazi
su ofrenda en el Templo por carecer de descendencia a su avanza
da edad. Ana, su mujer, es demasiado vieja para procrear. Joa
quin, triste y desconsolado, se retira al desierto en ayuno y ora
cién. Mientras tanto, su esposa, que se ha quedado sola, Hora su
esterilidad. Entonces los visita un dngel, y vuelven a convivir y
conciben a Maria, la Madre de Jesds, porque «ninguna cosa ¢4
imposible para Dios». La figura de Ana se relaciona con otros
cjemplos de mujeres estériles del Antiguo Testamento: Sara, la es:
posa de Abraham, que concibe a Isaac en su vejez; Ana, fa madre
de Samuel, y por dltimo Isabel, mujer de Zacarias, prima de Ma-
rfa y madre de Juan Bautista. Los episodios de Ja vida de Joaquin
y Ana ocupan los marcos
de muchos iconos cuyo
tema central es la Anun:
ciacion o la Presentacion
de Maria en el Templo,
Durante el siglo vii, el em-
perador Justiniano man-
dé construir una iglesia en
Constantinopla en honor
de santa Ana y promovio

su culto, que se desarro-

llaria en Occidente duran-
te la Edad Media. En la
Rusia moscovita hay nu-

La tarima flotante sitiia el abrazo de los
esposos en una dimension ultraterrena.
El color verde representa el mar de
cristal del que se babla en el Apocalipsis,
asi como el prado del Paraiso.

el de Novgorod,
fufrcion de santa Ana,
1 v, Musco de Iconos,
Llinghausen.

merosas iglesias dedicadax

a la Concepcién de Ana.
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Joaquin y Ana

Joaquin, en
el desierto
(izquierda),

y Ana, en

el jardin
(derecha),
reciben de un
dngel el
anuncio de
que el tiempo
de su
esterilidad

ha terminado:
pronto
concebirdn

a una hija,
Maria.

A Concepcion de santa Ana,
finales del siglo xvi, procedente
de Lopasnya, hoy Checov
(Moscti), iglesia de la
Concepcion, Museo

Andrei Rublev, Moscu.
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La ciipula simbélica que corona
la Puerta de Oro de la ciudad de
Jerusalén domina una masa

beterogénea de casas. La escena
incorpora la iconografia profana de
la concepeion de personajes ilustres.

fiesta de la alegria, ya que a través de Maria llega al
0 el Salvador; se celebra el 8 de septiembre para indicar

ud simbdlica del octavo dia.

lesta nacié en el siglo v, en Jerusalén, donde Ja tradicién si-
 vasa natal de Maria (cerca de la piscina probatica y de la
| basilica cruzada de Santa Ana). Coincide con el principio
o litdrgico bizantino, y estd considerada como fa raiz de to-
s fiestas, ya que con el nacimiento de la Virgen empieza a
firse la historia de la salvacién. El nimero ocho representa
nitud del octavo dia de la Resurreccién, que sigue a los seis
¢ la Creacién y al séptimo dia del reposo sabdtico. Ocho
ismo, los lados de la fuente bautismal (y del edificio del
sterio) donde el catectimeno renace a una nueva vida. El
1 fepresenta el interior de la rica casa de Ana, y se describen
a8 situaciones: Ana, inquieta y turbada, medita sobre el
It que se ha cumplido en ella; tres criadas le llevan una
‘un abanico de colores y huevos, simbolos de fertilidad y
comadrona, con la ayuda de una sirvienta, se ocupa del
ritual de Maria,
¢ra costumbre
tigiledad cuan-

jiicia un personaje
ante; Joaquin se
atento a una

i, Joaquin y Ana
i inimos a Marfa.

€on proporcio-

¢ nifa y facciones

Ita, con el nim-
dedor de la ca-

La imagen del lecho nupcial blanco con
franjas negras y una almohada prirpura,
detrds de los esposos, tiene varios
significados: la conecepcion, Maria como
«escalera mistica» por la que bajard el
Salvador, y el altar del sacrificio eucaristico.

y las iniciales de
lo real: Madre

Natividad de Maria

Texto

«Hoy la estéril Ana
engendra a la divina
nifia, predestinada a ser
la morada del rey.»
(Gran Vispera)

Titulo

Natividad de la santisima
Virgen (Rozdestvo
Presvatov Bogorodici)

Fiesta
8§ de septiembre

Fuentes

Gn 28, 10-18; Ez 43, 27;
44, 1-4; Pr 9, 1-11; Lc 1,
26-39; Mt 1, 20-25;
Protoevangelio de
Santiago; Juan
Damasceno, Homilias de
la Natividad de Maria,
Homilias de la Beata
Virgen; Andrés de Creta,
Homilias marianas; Focio,
Homilias de la Natividad
de la Virgen; Romano el
Cantor, Himno a la
Natividad de Maria

Iconografia

Ana arendida por tres
criadas, dos comadronas
bafian a Marfa, y
Joaquin observa

<« Natividad de la
Virgen, siglo xvi1,
monasterio viejo de San
Simedn, iglesia de la
Natividad de la Virgen,
Museo Kolomenskoe,
Moscti.




El aprendizaje en el Templo desde los tres hasta los doce anux
prepara a Maria para ser la Madre de Dios, la futura morada
del Espiritu Santo.

Presentacion de Maria

Joaquin y Ana, precedidos por un séquito de virgenes, presentil

Texto a la pequenia Maria al sacerdote para que la acoja en el Templs
«Escucha, hija, mira y
pon atento oido,
olvida tu pueblo y la
casa de tu padre, y el
rey se prendard de tu
belleza.» (Sal 45, 11)
Titulo Templo se identifican entre si: del mismo modo que Maria viw
Entrada de la Virgen en
el Templo (Vvedenie v
Chram Presviatov
Bogorodicy)

donde permanecerd hasta la adolescencia. El icono representa

séquito que acompafia a Maria, y una estancia alta del santu

rio, en el corazén del Templo, donde la Virgen recibe el alimgij

to divino del dngel (el pan de la contemplacién). La Virgen y

dentro del santuario, Jests vivird en el interior de su cuerpo; :

la divinidad de Cristo queda oculta a la humanidad, siguiendo |
légica de la encarnacién. El velo del Santo de los Santos, tejidl

Fiesta por la Virgen al recibir el anuncio de Gabriel, representa a Cri

21 de iembre = i :
i to entretejido en su seno. La fecha de la fiesta de la Presentacit

Fuentes
Protoevangelio de
Santiago; Maximo el
Confesor, Vida de
Maria; Tarasio de
Constantinopla; Pedro
de Argos; German,
Homilia para la
Presentacion; Jorge

de Maria corresponde al dia de la dedicacion de la basilica i
Santa Maria la Nueva en Jerusalén, un encargo del obispo Elii

que erigié el emperador Justiniano: 21 de noviembre de 543.

solemnidad se difun

di6 en Constantinop
durante los siglos vii

Himnografo, vIIL. La iconografia
«Kontakion» para la .

e f la fiesta es estable, pes
resentacion

con variaciones (lu

Iconografia
Presentacion de Marfa
a Zacarias; Maria en el
santuario, alimentada
por un dngel

escalones por los qu

sube la Virgen, la a
quitectura del Templs

y la presencia del s

quito de virgenes). I

» Oracion de las varas,
detalle de la Anunciacion
con escenas de la vida

de la Virgen, 1580-1590,
Museo de Historia y Arte,
Solvycegodsk. ;

ocasiones, el mara
que rodea el tema ce
tral contiene cuadr

con pasajes de Maria.

|
it

los, Presentacion de
fyen, mediados del siglo xv,
pir Bizantino, Atenas.

Presentacion de Maria

Al final de la escalera, en una
babitacion del corazon del Templo,
Maria recibe la visita del arcingel
Gabriel, que la alimenta con un pan
celestial que prefigura la Eucaristia.

Maria, con estatura de nifia y
facciones de adulta, aparece de pie en
los escalones del Templo, abriendo
las manos al sacerdote en seital de
ofrecimiento.

El toldo rojo
entre los
tejados de los
edificios y la
columna del
baldaguino
representa el
borde del
manto del
Seiior en la
vision de
Isaias, e
indica que la
escena se
desarrolla en
el interior del
Templo.

Joaquin

y Ana,
seguidos por
las L'/'rgleffes
con cirios
encendidos.




Presentacién de Maria

La ofrenda de Joaquin es rechazada; El vuelo del dngel, de Wt del 25 de marzo coincide con el equinoccio de primavera,

Joaquin, acogido por unos pastores, horizontalidad perfecta, y ] : . . do el
recibe el anuncio; Ana recibe el anuncio el contrapeso del movimiento QRikio e que, segrin anliguas concepciones, fue creado e
en el jardin; abrazo-concepcion de los dos de la copa del drbol consiguen 01 hombre. Maria es la nueva Eva, de la que nace Jests.
comyuges; basio de Maria tras el parto, el equilibrio del conjunto.

en presencia de las criadas y Joaquin.

it la solemnidad de la Pascua y de la Epifania, que subrayan
itralizacion de Cristo, la fiesta de la Anunciacién exalta la ma-
lid divina de Marfa (concilio de Efeso de 431), puesto que
#xactamente nueve meses antes de Ja Natividad (25 de di-
ibre) y seis meses después de la concepcién de Juan Bautista
le septiembre); en efecto, Marta recibe de Gabriel la noticia de
uabel, prima suya y futura madre del Bautista, s halla en su
i mes de embarazo (Lc 1, 36-37). Los primeros iconos nos
an a la Virgen y a Gabriel de pie, frente a frente, en un dia-
1 mudo de ojos y manos. Si la mano de Maria se orienta hacia
njel como si quisiera frenarlo, indica reserva y distancia; en
hio, si la apoya en el pecho, expresa aquiescencia y sumisién.
formente, la composiciéon gané en movimiento: el arcingel
w hacia la Virgen que se asienta en un trono real. Inspirandose
ol Protoevangelio
\ntiago, la icono-

lia de la Anuncia-
e dividio en dos

entos:  primera

picion del arcan-
¢it ¢l pozo, mien-
Marfa se ocupa

Iecoger agua; se-

ila aparicién en la

en el momento

(ue la Virgen esta

pndo la pirpura

Primeros pasos de Maria; mimos La estructura geométrica, el

de sus padres; oracion de Zacarias alargamiento de las figuras, i ¢l velo del Tem-

A Escuela de Novgorod,

ante las varas; presentacion de la calidez de los colores y| Presentacion de la Virgen ), il velo es el cuer-
Maria a José; primer anuncio las bistorias del marco| en el Templo con escenas de R Jesiis, que se ha
junto al pozo; Anunciacion; José confieren a este icono una| S* vida, siglo xv1, Galeria ' » 9

reprendre a Maria; Dormicion. especial seduccion. Tretiakoy, Moscu. ho carne en ella.

Anunciacion

Texto

«Este dia es ¢l principio
de nuestra salvacién y
la manifestacién del
misterio eterno. El Hijo
de Dios se hace hijo de
la Virgen, y Gabriel
anuncia la gracia. Por
eso exclamamos con él
a la Madre de Dios:
Alégrate, oh llena de
gracia, que el Sefior
estid contigo.» (Himno
bizantino)

Titalo
Anunciacién (Ho
Chairetismos;
Blagovescenie)

Fiesta
25 de marzo

Fuentes

Le 1, 28-30;4
Protoevangelio de
Santiago; Akathistos

Iconografia

El arcingel Gabriel, de
pic ante Marfa; Maria
junto al pozo o dentro
de su casa, en un trono,
tejiendo la madeja de
purpura del Templo

<4 Andrei Rublev

y ayudantes,
Anunciacion, 1408,
Galeria Tretiakov,
Mosca.



Anunciacién

La solemnidad
arcaica del dngel
se manifiesta en
la dulce firmeza
del movimiento
bendecidor de su
brazo. El fondo
y los nimbos
dorados se
perdicron en

el transcurso

del siglo xvi,
cuando el icono
fue transportado
de Novgorod

a Moscu.

Tretiakov, Moscii.

La Virgen baja la cabeza al oir al dngel, y
responde a su saludo con la mano derecha,

mientras Cristo toma forma en su seno. Jesiis estd
representado simbdlicamente entre los pliegues del

manto, como si naciera del bilo piirpura de la
madeja que tiene Maria en la otra mano.

La condicién bumana de Maria se simboliza
con la tiinica verde-azul, y el manto de color
rojo oscuro indica que ba sido revestida de
realeza divina. La tarima en que apoya los pies
la sitiia en una dimension sagrada y regia.

d
|_'h,r a
en y
ol es un
wlo de la
ey el
¥
alusion a
tividad
150,
o en
tara
tar al
lo de la
e y del
0.

nciacion con escenas

Joaquin y Maria presentan la ofrenda; son
rechazados por su esterilidad; reciben el
anuncio; Concepcion de Ana; parto de Maria;
bendicion de Maria; mimos a Maria; primeros
pasos; Presentacién de Maria; oracién de las
varas; esponsales con José; anuncio en el pozo.

Natividad de Cristo; Gabriel
anuncia la muerte de Cristo
a la Virgen; Maria en el monte

‘vida de la Virgen, 1580- de los Olivos; Maria se despide

), Museo de Historia y
, Solvycegodsk.

de las mujeres de Jerusalén;
Dormicién de Maria.




entona su Magnificat.

Visitacion a Isabel

«Llevando al Sefior en
su seno, Maria subié
con premura y le
hablo a Isabel. Dentro
del seno de su madre,
el pequeiio oy6 ¢l
| virginal saludo y,
saltando de jabilo,
| entond su Ave a la
Madre de Dios.»
(Liturgia bizantina)

Abrazo de la Virgen
¢ Isabel (Aspasmos)

Fiesta
31 de mayo

Fuentes

Lc 1; Akathistos;
Dionisio de Furna,
. Hermenéutica de

- la pintura

Iconografia

Abrazo de Maria ¢
| Isabel; en ocasiones
aparecen José y
Zacarias, conversando

» Juan de Stagno,

Visitacion de Maria

a Isabel, fresco, 1637,
monasterio de Todos
los Santos, Meteoros
(Grecia).

Maria e Isabel se abrazan. La futura madre del Bautista
bendice a Maria, quien, gozosamente sorprendida,

Las representaciones mas antiguas de este episodio, que solo cuen
Texto ta el evangelista Lucas (1, 39-56), se remontan al siglo v1. En la ma
yoria de los casos se trata de frescos. Las imdgenes sobre tabla son
menos habituales, ya que la liturgia bizantina no incluye la corre
pondiente fiesta de la Visitaciéon. Aun asi, el episodio es recordadu
en la recitacién del himno Akathistos (estrofa V) y en los ciclos ico

nograficos correspondientes. En el momento de la Anunciacién, ¢l

«aquella que llamaban estéril», también estd en su sexto mes de em:
barazo, porque «ninguna cosa es imposible para Dios». Maria em
Titulo prende viaje inmediatamente al pueblo de montafia situado a cien

to cincuenta kilémetros de Nazaret donde vive su prima Isabel (¢l

dltimos meses de gestacion. En el icono, las dos mujeres se abra:

arcingel Gabriel informa a Maria de que su anciana prima Isabel,’

nombre actual de la localidad es Ain Karem), para ayudarla en lo’

zan y Juan salta de gozd
en el seno de Isabel por ha:
ber «sentido» la presenci
de Jestis en Marfa. El pie de
Isabel casi tropieza por li
prisa; la mano de Maria

roza el seno de su prima,

los cuerpos se inclinan,

y los pliegues de los man-
tos flotan en el aire. Todoy
los gestos delatan la pro-
funda emocion de las dos
mujeres. El pafio rojo ten
dido entre los dos edificioy
indica que el encuentro se
produce bajo la mirada
misericordiosa del Sefior.

ibolizan la presen-

len a las mujeres
¢ llevaron aromas
sepulero. José, ten-
lo por el demonio-
stor, y Salomé, que
in al Nifo con
W, representan a la

imanidad incrédu-

knte por Maria.

ntigua fiesta de la plena revelacion de la luz de Dios es el
tismo en el Jorddn. En el icono de Navidad, en cambio,

o nace a las tinieblas de un mundo incrédulo.

it el siglo v, la solemnidad del nacimiento de Jesus se celebra-
| 6 de enero, junto a la Adoracién de los Reyes Magos (peque-
[eofania) y el Bautismo del Sefior (gran Teofania). Posterior-
te, queriendo hacer hincapié en la condicién humana de Cristo,
ituy6 la fiesta de la Navidad el 25 de diciembre. La imagen
Ilnrigua de la Natividad se guardaba en la basilica de Belén, y
ontempla en las ampollas que traian los peregrinos de Tierra
1. Marfa tiene al Nifio en las rodillas en sefial de que su parto
ido indoloro, virginal. A partir del concilio de Efeso, que esta-

el dogma de la divina maternidad, solia representarse a la

ien acostada, como es natural para alguien que acaba de dar a
 Preside el icono de la Natividad una montaiia con una cueva,
holo del infierno. Maria es la zarza ardiente que ha engendrado
to, fajado como un muerto y depositado en la cuna-sepultu-

Ll asno y el buey

lesentan a los ju-
y los paganos; la
ella y los dngeles

de la Trinidad, y
Reyes Magos re-

vigilada atenta-

Natividad de Jesus

Texto

«Y nosotros ¢qué
podemos ofrecerte,
Cristo? Cada criatura
viviente te da gracias;
los dngeles te ofrecen
su canto, los cielos su
estrella, la tierra su
gruta, y ¢l desierto un
pesebre. Nosotros, una
Virgen Madre.»
(Himno de Navidad)

Titulo

Natividad de Cristo
(Rozdestvo Christovo)
Fiesta

25 de diciembre;
Matanza de los
Inocentes: 29 de
diciembre

Fuentes

Evangelio de Lucas;
Protoevangelio de
Santiago; Gregorio
Nacianceno, Homilias
sobre la Natividad,
Romano el Cantor,
Himnos de Navidad;
Efrén el Sirio, Himno
sobre la Navidad,
Santiago de Sarug,
Homilias sobre la
Navidad

<4 Natividad de Cristo,
hacia 1475, Coleccion
Banca Intesa, Galerias
del palacio Leoni
Montanari, Vicenza.



Natividad de Jestis

Eva vierte el agua para el baiio
ritual del Nifio; a su lado, Salomé,
paralizada por haber querido
comprobar la virginidad de Maria,
se cura milagrosamente.

De izquierda a derecha: los Reyes
Magos siguen la estrella; adoran a
Jesis; vuelven a su pais por otro
camino, pues un angel los ha
avisado en suerios.

W [iesta del encuentro entre la humanidad y Cristo. Maria
a Jestis; Simeén y Ana, ya viejos, le reciben con alegria,
Wesencia de un José azorado y pensativo.

Presentacion

En secuencia
horizontal:
José visitado
en sHenos

por el dngel

y tentado por
el demonio-
pastor, a quien
abuyenta un
misterioso
joven;
posteriormente,
el mismo joven
acompaiia a
Maria y José
en su buida a
Egipto con el
Nirio.

usta se fija cuarenta dias después de la Navidad, por ser el
do de purificacion de las nuevas madres prescrito por Moi-
i1 que las recién paridas no podfan acercarse al santuario.
rincipio, la fiesta se celebraba el 14 de febrero (cuarenta dfas
mies de la Epifania) con una solemne procesion en la iglesia
i Resurreccién de Jerusalén, como cuenta la peregrina Egeria
i Diario. En el siglo vi, la fiesta se introdujo en Constanti-
i, y en el vir llegé a Roma con el papa Sergio (687-701). La
nn evangélica se desarrolla en el interior de un santuario,
(e Simedn va al encuentro de Maria, abraza al Nifio y profe-
nbre cada uno de ellos: Jesis morird crucificado, signo de
itradiccién, y Maria serd atravesada en el alma por una espa-
I el encuentro participan otras dos personas, que forman
pequenia procesion: la profetisa Ana, de ochenta y cuatro

Isabel, con i, y José, portador de la ofrenda ritual de dos tértolas. El ico-
Juan, balla
refugio en
una cuevay
escapa de la
persecucion

de Herodes.

ile la Presentacion en el Templo contience algunos paralelismos
resantes: Simeo6n recibe a Jests como Isaias recibié la brasa
as labios (Is 6, 7),
o recibe el fiel
caristia; Joseé, al
: que en el icono
In Natividad, re-

wenta a la humani-

ol incrédula ante el

IMerio;  Simedn y

-

Las madres Horan sobre remiten a las fi-

los cuerpos sin vida de sus

El rey Herodes se informa

sobre las profecias que iias de Addn y Eva

hablan del advenimiento hijos. Al lado, el . .
_ de Cristo y manda matar sacerdote Zacarias es ¢l icono de fa Re-
A Natividad de Cristo, a todos los recién nacidos. | asesinado ante el altar por receion.

principios del siglo xix, no haber querido revelar
procedente del centro-norte donde se esconde Juan
de Rusia, coleccion privada. Bautista.
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de Jestis

Texto

«El titubeo en que te
sumird el dolor serd
para ti una espada,
pero después
sobrevendra la
curacion inmediata de
tu corazon.» (Romano
el Cantor)

Titulo
Encuentro
(Hypapante; Sretenie)

Fiesta
2 de febrero

Fuentes

Le¢ 2, 22-39; Egeria,
Diario; Nicéforo,
Historia eclesidstica;
Teodfanes, Cronica;
Origenes, Comentario
al Evangelio de Lucas;
Romano ¢l Cantor,
Himnos y Akathistos

Iconografia

La Virgen tiende el
Nifo a Simedn, José
ofrece dos palomas
y la profetisa Ana
senala a Jesus

<4 Onufri Qiprioti,
Presentacion de Jestis
en el Templo, detalle,
siglo xv1, Berat,
Museo Onufri.




La cortina
representa el
velo del
Templo, asi
como los
bordes del
manio del
Serior que
lenan el
Templo,
segin la
visién descrita
por el profeta
Isalas.

La pequeia
procesion
avanza. José
ofrece dos
palomas, Ana
sefiala a Jesis,
y Maria tiende
los brazos al
Nifio. Simeon
coge a Jestis
con respicto en
los bordes de
su manto, que
[ destaca por sus
reflejos
incandescentes.

A Presentacion de Jesiis en el
Templo, segunda mitad del

siglo xv1, monasterio de Santa
Catalina, monte Sinai.

biizo entre el viejo Simeon y el Nifio-Mesias presenta una
witafia poco habitual y sugestiva que remite al icono de la
Wi de la Ternura.

upen de Simedn con Jesis en brazos deriva de la iconogra-
¢ ln fiesta de Ja Presentacién de Jesus en el Templo, pero

lhi¢n es una version masculina del icono de la Eleousa (la

it de la Ternura). La figura del anciano Simeén es la ima-
l¢l pueblo que encuentra su salvacién en Cristo. La liturgia
tloxa de las visperas repite sus palabras: «Ahora, Sefior,
s, segiin tu palabra, dejar que tu siervo se vaya en paz,
Jue han visto mis ojos tu salvacidn, que has preparado a la
| de todos los pueblos» (Lc 2, 29-31). En Occidente, este
o fue incorporado a la liturgia de completas en el siglo v,
¢l titulo Nunc dimittis, o «ahora deja». La inscripcion en el
1o de Simedn reza asi: «El que porta a Dios», o mas literal-

«e) que acoge a Dios». La imagen de Simedn con Jesus en

tos refleja una paternidad (o maternidad) puramente espiri-
| Las im4genes de Simedn con el Nifio en brazos, de cuerpo

1 ro 0 de medio busto, son poco fre-
(| ) g

1;

) Iil.’.

Mes (recordemos una obra maes-
‘le Rembrandt), pero atin lo es
ios la de Simedn sin nifio, que
lere la presencia invisible de
Mo en la postura de sus ma-
con las palmas apoyadas
pecho. Simeén se halla
s1ite Como intercesor

ilgunas déesis, de

Ipo entero o de
io busto.

Las puertas del santuario estdn cerradas.
Simedn baja por los escalones del ciborio,
donde se guardan los panes de la Alianza.
La escena se desarrolla dentro del recinto

sagrado, aungue las figuras estén
representadas simbdlicamente en el exterior.

El anciano Simeon

Texto

«Y he aqui que habia
en Jerusalén un
hombre llamado
Simeon: este hombre
cra justo y piadoso,
y esperaba la
consolacién de Israel;
y estaba en él ¢l
Espiritu Santo.»

(Lc 2, 25)

Titulo

El que acoge al Serior
(Theotokos; Simeon
Bogopriimec)

Fiesta
8 de octubre

Fuentes
Lc 2,25-32; Romano
el Cantor, Himnos

Iconografia

Sime6n en actitud
orante y de
intercesion, solo o con
Jesitis en brazos, de
cuerpo entero o de
medio busto

« San Simedn, detalle,
procedente de Mosci,

mediados del siglo xIX,
coleccién privada.




El anciano Simedn

FEl assist blanco dibuja los perfiles
fluctuantes y simétricos de la
barba y los cabellos que encuadran
el rostro, con una mirada intensa

y severd.

uirada cefiuda y severa de
i, enmarcada en una
dosa cabellera y una barba
luminosa, penetra en el
tvador y le invita a mirar

La inscripcion roja
en caracteres
cirilicos reza asi:
«El que lleva
(acoge) a Dios».

unica azul tiene una franja
wla (clavio) a la altura del

La presencia real
pero oculta de
Cristo se sugiere
con la postura de
las manos,
iluminadas por
finas pinceladas
de albayalde.

Las pinceladas de luz resaltan los
pliegues de la tinica e indican la
presencia de lo sobrenatural. Sobre
la tinica, Simedn leva un manto

sujeto con un broche.

A Simeon, el que lleva a Dios,
segunda mitad del siglo xv,
procedente de Novgorod, Coleccién
Banca [ntesa, Galerias del palacio
Leoni Montanari, Vicenza.

Michael Damaskinos, Simedn
hieotokos» con Cristo en

0s, siglo xv1, monasterio
nta Catalina, monte Sinai.
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hro, simbolo de dignidad real.

[ -

Entre los
pliegues del
manto de
color de agua
de Simeon,
Cristo,
vestido como
un rey,
bendice y
[mtalea.




Jesus

Texto

«El espiritu del Sefior
“estd sobre mi, por
cuanto me ha ungido
Yahvé. A anunciar la
buena nueva a los
pobres me ha enviado,
a vendar los corazones
rotos, a pregonar a los
cautivos la liberacién,
y a los reclusos la
libertad; a pregonar

el afio de gracia de
Yahvé.» (Is 61, 1-6)

Titulo *
Mesopentecostés

Fiesta
1 de septiembre

Fuentes
Is 61; Lc 4

Iconografia

Inicio del afio nuevo:
Cristo con el libro, la
sinagoga, los judios

y los apdstoles;
Mesopentecostés:
Cristo Emmanuel en
un trono, los doctores
de fa Ley, el hemiciclo
y las capulas de la
sinagoga

» Semen Borozdin,
Inicio del anio nuevo,
finales del siglo xvi-
principios del xvi,
Museo Ruso,

San Petersburgo.
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La imagen de Cristo a los doce anos en el Templo, rodeado por
los doctores, anuncia el icono de Pentecostés, donde el Espiritu

Santo desciende sobre los apéstoles, que se han reunido para orar

La simetria
de los
edificios, la
clipula con
tejados
escalonados y
la perspectiva
inversa (que
hace que las
lineas
converjan en
el espectador)
subrayan la
centralizacion
de la figura
de Cristo
Emmanuel,

la sinagoga

A los doce afios, Jests se pierde, y sus padres le encuentran en of
Templo, escuchando e interrogando a los doctores de la Ley.
Para la tradicién hebraica, los doce o trece afios sefialan el mi
mento en que se accede a la comunidad adulta. El icono se relu:
ciona con la fiesta de Mesopentecostés, llamada asi porque se st
tia a medio camino entre Pascua y Pentecostés. También [y
imagen remite a la iconografia de Pentecostés, en que los apos
toles, sentados en semicirculo, reciben al Espiritu Santo. El tema
de la relacién entre Jests y la sinagoga hebrea se presenta en
otro icono que representa a Jesus en Nazaret, leyendo el pasaje
de Isaias que habla de él como el Mesias (4, 14-29). Segiin la
palabras de Isafas (que decia haber sido enviado «a pregonar ¢l T
y atonitos, los
escribas y
fariseos,
formando un
semicirculo en
el exiguo
espacio en
torno al trono,

se consultan
entre ellos.

afio de gracia del Sefior»), Jesds representa el principio de u
tiempo nuevo, y este icono celebra el inicio del nuevo afio litir
gico ortodoxo, situado el 1 de septiembre. El tcma que plasn
la imagen inferior se ha ligado a las polémicas sobre la intro:
duccién  del - calendario
occidental por Pedro ¢l
Grande en 1699. Segin
una antigua leyenda,
Adén fue creado el 1 de
septiembre del ano 5509
antes de Cristo, y en lox
iconos antiguos las fu
chas inscritas en el dorsi
segufan esta datacion,

Asi pues, previamente i ;
La imagen del Templo-trono escalonado

y el dbside que sirve de respaldo sitiian a
Emmanuel bendecidor en el Arca de la
Alianza, donde reside la Sabiduria divina,
cuya presencia evocan las colgaduras rojas
de los tejados.

la reforma de Pedro ¢l Lirculo de Fedor Trofimov,
sopentecostés, hacia 1590,

Grande, el afio 7179 co
ucedente del monasterio

rrespondia al 1671 de i

las Solovki, Museo
lomenskoe, Moscu.

nuestro calendario.




Jesiis en la sinagoga

La estructura de triptico en dos En el espacio rojo que se abre en ¢l
Ordenes es tipica de la pintura cielo, rodeado de nubes, el Anciani
occidental. Un detalle curioso son de los Dias, inscrito en un circulo i1 santo, el Bautista es una de las figuras mds fascinantes
las cuatro medias lunas de oro, bendice y envia el Espiriti
musulmanas que se representan a Cristo en forma de paloma: «Fl
sobre las citpulas de la sinagoga. espiritu del Sefior estd sobre mi».

ul del desierto, Precursor de Cristo, #ltimo profeta 'y

spulares de la iconografia ortodoxa.

Juan Bautista

s paises ortodoxos, la figura de Juan Bautista es muy popu-

) venerada, y goza de un lugar privilegiado en la déesis del ico- Texto
«Por haber luchado

valerosamente en
visoria entre dos mundos: antes y después de Cristo. Es el 1l- favor de la verdad, te
fue concedido anunciar

con alegria a los que
w el altimo discipulo de Cristo es mayor que él (Mr 11, 11). estaban en el abismo
' que habia aparecido
en carne humana el
i 4 sus discipulos en las aguas del Jorddn, cerca de su con- Dios que redime los

isio, junto a Cristo y su Madre. La vida del Precursor ocupa
i y mayor de los profetas del Antiguo Testamento, y sin em-
1o y predicador en el desierto del sur de Judea, Juan bauti-

uicia con el mar Muerto. La iconografia de este personaje, pecados del mundo.»
T ) | {tropario de la fiesta)

Hielto en una tinica de pelo de camello, es rica y variada.
udo se representa su cabeza cortada en una bandeja, ya que ] Titulo
Nacimiento de Juan
Bautista (lvan Kupala);
tle su concubina Herodiades, mujer de su hermano, cuya re- Juan el Precursor, angel
del desierto (Ioann
Predteca Angel
whiaba el Bautista. -~ " s - Pustyni) o dngel-
. ] mensajero (Aggelos);

En el marco : ‘ ¥ . ' Herodes le mandé decapitar para complacer a Salomé, la
del icono, |
las figuras | :
alargadas de | | L 1) i con el rey re-
san Simedn b :
Estilita el - / i
Viejo y su , " e | WP, . lece también en un
madre, santa o f b
Marta (a % ! : i
quien se ' ||| il B Jios, 0 como angel
commemora ¥ '
precisamertte i LR IE
el I de ' ' - | Seiior, segiin la Natividad: 24 de juni
sehtie 5 ’ 3 h , { : . \ : atividad: e junio;
" _ ia de Malaquias (SIS SR\ IR Le el o Decapitacin: 29 de
el = S = ; ). La.tradicion afir- |58 T : agosID; C‘;ncepéié"i)z-"‘
e — —— % 7= (e septiembre;
5555;2;{-’3 _ (ue su cabeza fue % 3 { encuentro de la cabeza:
y el afio lucla tres veces. De i b 24 de febrero y 25 de
mayo; sinaxis: 7 de
[ - enero; memoria
(el Encuentro de la & i, N / ] ; _ Py semanal, ¢l martes

\ i ! " Decapitacion de san
y con Jesus Cordero W & S g SR T Juan el Precursor

1 : (Uscknovenie Glavy

3 loanna Predteci)
| desierto, mensaje-

k Fiesta

litiirgico. dleriva la iconogra-

En el orden superior, Cristo explica las .

escrituras a un sacerdote. A la derecha, #21 de Juan Bautista. :

lee y comenta el libro de Isaias a los i <« fuan Bautista en el

miembros de la sinagoga. En el orden desierto, primera mitad
A Predicacion de Cristo en la inferior, los sacerdotes, incrédulos, buscan x g ™ i del siglo xvi, Museo
sinagoga, finales del siglo xvr1, la refutacién de los argumentos de Cristo A e Ruso, San Petersburgo.
Museo Kolomenskoe, Moscd. en las Escrituras.




|| I —

I l Juan Bautista
|

i

La cabeza cortada y ofrecida en 4 _

bandeja se ba crispado en el sucni Un gran nimbo circunda el rostro
de la muerte. En el rollo se de Juan, enmarcado por dos
«Haced penitencia, porque el reimi crenchas de cabello en cada

de los cielos estd cerca hombro, y por los largos mechones
y ya estd el bacha contra la raiz de wna barba caudalosa.

de los drboles» (Mt 3, 10; Lc¢ 3, Y1

Las alas, que
ocupan gran
parte de la
composicion,
otorgan una
dimensidn
cosmica ala
cabeza del
Bautista;
entretejidas

(’I 0ro d(_'[
assist, saltan
del rojo } 5 ; —_— —
oscuro al - : . bl { i i R e L ik Sobre la
verde, y al i T2 [N i B N T i | . J o - tinica de pelo
naranja , T L | b Y ! g ) { i U de camello,
encendido de ¥ sl i1 G i i S 3 Juan lleva un

/os_ bordes i fLif] i 2 Bl o e i _ : ) 3 ! g 8 himarion rojo,
inferiores i i S | Ll A ] ; i i / : stmbolo de su
ribetecados de H P Pt Wil | i 1 el " i participacion
blanco. s ey 2l A / 3 S : Vil & i en lg vida
; —— divina.

Juan sostiene en las manos un rollo
) o y un cdliz con un pequenio Cristo
Juan Bautista lleva el himation desnudo bendecidor, sugerente
sobre el alba penitencial de los imagen del pan eucaristico (amnos)
A Juan Bautista el Precursor, ascetas, hecha de pelo de camello. Wi Bautista profeta 'y inspirada en las palabras del
angel del desierto, procedente Las f’l"ffﬂ’/ﬂddb‘ de luz blanca de . fior, siglo xviu, profeta en el Jorddn: «He aqui
del monasterio de las Solovki, las vestiduras expresan la energia attamento de Arqueologia, el Cordero de Dios, que quita
siglo xv1, Museo Kolomenskoe. de la luz divina no creada. mia Eclesidstica, Mosc. el pecado del mundo».




Juan Bautista

Fila superior:
Zacarias
recibe el
anuncio del
dngel en el
Templo, v
guarda un
silencio
incrédulo;
Zacarias
escribe el
nombre de su
bijo, «fuan»,
en una
tablilla;
Concepcion
de Isabel;
Visitacion;
nacimiento de
Juan. Escenus
laterales:
Zacarias es
asesinado;
Isabel se
refugia en una
cueva con el
pequeno fuan
huyendo; de
Herodes, Juan
es conducido
al desierto por
un dngel;
inicia su
mision;
bautiza a
Jesiis en el
Jordan;
bautiza a los
Judios en
cuevas que
podrian aludir
a Qumran.

Fila inferior: banquete de
Herodes; decapitacion

de Juan; sepultura de su
cuerpo; sepultura de la cabeza;
hallazgo de la cabeza por un
grupo de discipulos.

El desierto florido es una
imagen biblica que refleja la
pujanza de la vida a causa de
la llegada al mundo del
Mesias anunciado por fuan.

A Juan Bautista con escenas de
su vida, segunda mitad del siglo
xvI, procedente de Yaroslavl,
San Nicolds de Nadej, Museo
de Historia y Arquitectura,
Yaroslavl.

I:l Bautista se yergue entre dos

(wios que representan el Viejo y el

Testamento, la sinagoga y la
. Las cortmas rojay azul de la

paterda indican las dos naturalezas

isto. La casa de Zacarias revela
wacion de bienestar en que vivia
la clase sacerdotal.

_ Wl [
) P {BTEIN
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Zacarias, entronizado junto a un
escritorio y concentrado en
escribir; tras él, en orden
inverso, se ve el santuario donde
entraba dos veces al ano para el
oficio divino, y el Templo con la
Puerta de Oro que da acceso al
Santo de los Santos.

A Natividad de Juan Bautista,
siglo xvi1, procedente de
Kargopol, Museo de Arres
Figurativas, Arjanguelsk.



Juan Bautista

La composicidn sigue un ritmo ascendente
de derecha a izquierda, subrayado por

la diagonal de la espada. Juan y su
alguacil aparecen dos veces en secuencia,
a la salida de la cdrcel y en el momento

de la decapitacion.

Juan se
agacha bajo
el golpe
mortal de su
perseguidor,
que lo sujeta
por las
muiiecas con
dos cuerdas.

A Decapitacion de Juan
Bautista, finales del siglo xvi1,
procedente de la regién
septentrional del Onega,
Museo de Artes Figurativas,
Arjanguelsk.

La aguda empalizada gue rodea ly
prision de Juan, y Cristo llevado
por un dngel en una alfombra de
rubies ardientes.

La cabeza cortada se entierra en

una oscura cueva; a la izquierda,

un drbol con un hacha recuerda

las palabras de la profecia de Juan:

«Ya esti el hacha contra la raiz de
rboles».

i tres ballazgos de la cabeza

Juan Bautista, monasterio
rn Lavra, monte Athos.

La cabeza del Bautista
es descubierta por un
grupo de cristianos en
el monte de los Olivos;
es escondida durante la
persecucion, y
reaparece en el 452,
cerca de la ciudad siria
de Emesa.

La cabeza del Bautista
se traslada a
Constantinopla y se
esconde durante el
conflicto iconoclasta;
en el 850, reaparece
por tercera vez.

La reliquia se representa en un
plato de oro, cual cabeza de gigante,
como lo fue Juan en sentido
espiritual, y se expone a la

| veneracin del metropolita de
Constantinopla, el emperadory
las autoridades civiles y religi




Texto

«Las aguas del Jordan
te vieron y se retiraron,
amedrentadas. El
Precursor dijo: ;Cémo
puede un servidor
imponer la mano a su
Sefior?». (Himno,
Gran Hora)

Titulo

Teofania
(Bogojavienie);
Epifania; fiesta de las
tuces; humillacién,
muerte (Kenosis)

Fiesta
6 de enero

Fuentes

Mc 3, 1-17; Mc 1,
1-11; Le 3, 1-18,
21-22; Jn 1, 19-34

Iconografia

Cristo en las aguas del
Jordan, entre dos picos
montanosos; ¢
Bautista, tres dngeles
€ON Mantos y una
divinidad fluvial
dentro del agua; un
hacha y un tronco

» Onufri Qiprioti,
Bautismo de Cristo,
detalle, finales del siglo
XvI-principios del xvir,
Instituto para los
Monumentos Culturales,
Tirana.
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Bautismo de Jesus

La tierra se resquebraja, como en el
Descenso a los infiernos. Cristo se sumerge
en el abismo vy resurge victorioso. Arriba,
la paloma del Espiritu Santo se difunde en
el rayo trinitario, y desde el cielo una vozx
dice: «Este es mi Hijo, escuchadle».

Cristo se revelé a orillas del Jordan, rio que desciende de las
montanias del Hermon, fluye entre Isracl y Jordania y
desemboca en la gran depresién del mar Muerto.

En el Oriente cristiano, la fiesta del Bautismo es mas importan
que la Navidad, ya que se trata de la gran Teofania, la plena mani
festacién de la divinidad de Cristo. La iconografia del Bautismo ¢
sencilla y antigua, muy circunscrita a los Evangelios. En el mome
to en que Cristo se humilla (kenosis) bajando a las aguas del rii
para recibir el bautismo, una voz celestial le revela al mundo cormig
Hijo de Dios. El descenso al «sepulero liquido» del Jordan anticiy
el Descenso a los infiernos, cuyo significado comparte: a través di
la muerte (kenosis), Cristo salva al hombre, y en la desnudez de s
cuerpo se revela como el nuevo Adan. El paisaje rocoso, que geo:
graficamente corresponde a la depresion del Jordan, se abre a un
abismo. El Precursor se inclina hacia Jests, que domina las aguas y
las santifica. Junto al Bautista aparecen un tronco y un hacha (imu
gen de Cristo), seglin la profecia de Isafas: «Ya esta el hacha contra
la raiz de los arboles». Tres dngeles, imagen de la Trinidad, con las
manos cubiertas en senal de respeto, esperan el momento de recibir

el cuerpo desnudo de Cristo, paralelismo de la Eucaristia.

Las aguas del Jorddn, «sepulcro
liquido», se agitan al contacto
con el cuerpo de Cristo, cuyo
taparrabo recuerda las vendas
mortuorias.

vuela ucraniana, Bautismo
sus, siglo xvi, Museo

onal de Arte Figurativo de
fuuia, Kiev.

Bautismo de Jesus

Los dngeles se
disponen a recibir
con las manos
cubiertas a Cristo,
el nuevo Adin,
desnudo como el
dia de la Creacién;
con su Bautismo,
Cristo restauré en
carne propia la
imagen originaria
del hombre, la
belleza que habia
perdido con el
pecado.



El primer milagro de Jesiis no se ha ligado a ninguna fiesta
litiirgica; tiene escasa representacion, aparece en episodios

laterales y con una tipologia similar a la Ultima Cena.

Parece ser que las dos grandes tinajas que se conservan en Ka fr Kanit

Texto y que la tradicién vincula al milagro del agua que Jesds transformi

e em e cl en vino, son dos antiguas pilas bautismales. No se sabe determini
vino bueno y cuando : i
si el episodio evangélico ocurri en este pueblo cercano a Nazaret

en otra localidad, Khibert Qana. Juan es el dnico en referir el mili

gro que obré Cristo a instancias de su madre. El didlogo entre k

ya estdn bebidos ¢l
inferior. Pero ti has
guardado ¢l vino
bueno hasta ahora.»

Un:2.5-11) dos personajes es escueto. Maria le dice a Jests: «No tienen vinos

Titulo El contesta: «;Qué tengo yo contigo, mujer? Todavia no ha llegadi

Bodas de Cand mi hora». A pesar de todo, manda a los criados que rellenen coil

ity agua las scis tinajas de la purificacion, y el maestresala queda cony
Antiguamente se placido al probar el agua convertida en vino de excelente calidad. I'y
celebraba ¢l 6 de . . ¥

i i el lenguaje del evangelista Juan, los gestos de Jests son «signoss
junio, ﬂl mismo . . A o
tiempo que ¢l Cristo es ¢l vino nuevo que alegra el marrimonio humano. Cristo ¢x
B e jesin, rambién el auténtico esposo de la humanidad, que representa Mari
la Natividad y la visita

El icono los presenti

de los Reyes Magos
juntos, en el centro d
Iconografia

Cristo, la Virgen, los
discipulos, los esposos,
los criados, el
maestresala y las
tinajas de agua
convertida en vino

fa blanca mesa nupcial
A la derecha, los espo
sos degustan el ving
nuevo, es decir, la pre

sencia de Cristo; a la iz

» Las bodas de Cand, dos-discipulos  prepa
escena lateral del
Descenso a los
infiernos, finales del
siglo xv1, procedente
de Vologda, Musco de
Vologda.

ran el vino, y uno i

ellos sube por los esci

do la copa al maestrc
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quierda aparecen log
discipulos que ese dig
«creyeron en él». L

primer plano, los cria:

lones de la mesa llevan:

sala para que la prucbe;

| icono que, segiin la tradicion, debia pintar el monje-
tor al principio de su aprendizaje, para seguir pintando

bras a la tuz del Tabor.

i de Jesdis sobre

1ube, entre Moi-
y Elias (los dos vi-

narios del Antiguo

lamento): «Su ros-

L se puso brillante
o el sol y sus ves-
se volvieron blan-

 como la luz». En

omento, los dis-

ulos «cayeron ros-

L ¢n tierra», abati-

& por los rayos de
«no creada» que

ana del aura lumi-
alrededor del
¢rpo de Cristo.

Transfiguracion

loctrina espiritual de Gregorio Palamas, que entiende la luz
6 una emanacion de la energia divina no creada, recibe el nom-
e «<hesicasmo», y es la base de la pintura de iconos. «A Dios
ie le ha visto jamds»; asi pues, la tinica manera de conocerlo es
Hepacion, a través de la oscura luminosidad de una nube que re-
i escondiendo (la nube del no conocimiento). En el episodio de
ransfiguracion, Cristo sube al monte Tabor (una pequena ele-
N de Galilea, a $88 metros sobre el nivel del mar) junto a sus
Ipulos Pedro, Santiago y Juan. El Tabor era considerado un lu-
ucro desde la Antigiiedad; bajo el pavimento de la actual igle-
de la Transfiguracién, que ocupa su cima, la roca conserva res-
e antiguos cultos cananeos. La montafia es el escenario del
uentro con Dios y de su revelacién. En la cumbre del Tabor, los

dipulos, desfallecidos y en estado de éxtasis, ven el cuerpo divini-

Texto

«Te transfiguraste en
¢l monte, oh Cristo
Dios, y tus discipulos
vieron tu gloria a fin
de entender que tu
Pasién era voluntaria y
predicar al mundo que
verdaderamente eres ¢l
esplendor del Padre.»
(Tropario de la fiesta)

Titulo
Transfiguracion
(Metamorfosis;
Preobrazenie)

Fiesta
6 de agosto

Fuentes

Mt 17, 1-8;

Mc 9, 2-13; Le 9,
28-36; Apocalipsis de
Pedro; Gregorio de
Nisa, Vida de Moisés;
Romano el Cantor,
Himnos

Iconografia

Cristo entre Elias y
Moisés, Pedro,
Santiago y Juan

< Transfiguracion,
segunda mitad del
siglo xv, Museo
de Novgorod.



Transfiguracién

El cuerpo de”
Cristo se
transfigura por
wuna luz
incandescente

a la que los
aposgoles no
pueden resistirse:
Pedro cae bacia
atrds, Juan se
ahoga y Santiago
se tapa los ojos,
deslumbrado.

A Teofanes el Griego,

Transfiguracién, hacia 1403,
Galeria Tretiakov, Mosci.
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Elias y Moisés se dirigen a Cristo,
tuminados por los reflejos de su
gloria; en las pequenias nubes de

las esquinas, los dos profetas bajan
del cielo guiados por dos dngeles.

Voa de la ciudad de Sicar, en Samaria, a un kilometro de la
iha de José, se encuentra el pozo que excavd Jacob,

ario de un sorprendente didlogo.

Ingalizacion arqueolégica del pozo es debatida. Se duda en-
¢l manantial del pueblo de Ascar (a los pies del monte Elab,
metros) y el pozo del pueblo drabe de Balata, cerca de las
nas de Sichem. La primera comunidad cristiana consideraba
tido este pozo, y usaba sus aguas para bautizar. En el mismo
ar se edificé una pequena iglesia en cuya cripta atn se con-
ipla el pozo de Sichem, a 35 metros de profundidad, alimen-
o por un manantial activo. Como en ¢l caso del milagro de
bodas de Cana, el Evangelio de Juan habla el lenguaje de los
unos»: el agua viva es Cristo, auténtico esposo de Ja humani-
I, que representa la figura de la samaritana. La conversacién
e ambos es motivo de sorpresa, pues los hebreos considera-
h escandaloso hablar en pablico con una mujer, con las agra-
es de que en este caso la mujer es infiel y samaritana. Los sa-
titanos se hallaban en abierto contraste religioso con los
08, pues sostenian que a Dios se le debia adorar en el monte

izim (881 metros) y no en el monte del Templo de Jerusalén.

Los discipulos suben y bajan por
el monte Tabor en comparia de
Jestis, que los conduce a la
luminosa vision de su gloria.

Cristo vy la samaritana

Texro

«La samaritana,
llegada al pozo con fe,
te vio, agua de la
Sabiduria; habiendo
bebido e¢n abundancia
recibié como heredad
el reino de los ciclos, y
serd exaltada
cternamente. »
(Kontakion, sexta oda)

Titulo
Domingo de la
samaritana

Fiesta

Movible, quinto
domingo después de
Pascua

Fuentes
IJn4, 1-30

Iconografia

Cristo se sienta junto al
pozo, la samaritana que
estaba cogiendo agua lo
mira con sorpresa, el
grupo de los discipulos
se congrega a la
izquierda, y a la
derecha los samaritanos
se asoman curiosos a la
muralla de la ciudad

<« Cristo y la
samaritana, siglo xvi1,
procedente de Rusia
central, coleccién
privada Libano.




Texto

«Juntando ¢} polvo

y el Espiritu, oh Verbo
que anfiguamente
vivificaste el fango con
¢l Espiritu de vida y tu
palabra, también
ahora, con la palabra,
has resucitado a ta
amigo de fa corrupcion
y las profundidades del
infierno.» (Andrés de
Creta)

Titulo ,

Resurreccion de Lizaro
(Anastasis); Lazaro
(Eleazar, «Dios ayuda»)

Fiesta

Sdbado de la sexta
semana de Cuaresma,
vigilia del domingo de
Ramos

Fuentes

Ju 115 Andrés de
Creta, Canon de
Ldzaro; Evangelio
ap6erifo de Nicodemos
Egeria, Diario

Iconografia

Un monte con dos
cumbres, los hebreos
saliendo de la ciudad,
¢l sepulcro, Lizaro, los
apostoles, Cristo
bendecidor, Marta y
Maria a sus pies

» Resurreccion de
Lézaro, siglo xv,
coleccién privada, Atenas.
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Resurreccion de Ldzaro

Resurreccién de Lazaro E“

Auntes de la Pasion, Cristo, queriendo confirmar la fe de sus
discipulos, liberé a su amigo Ldzaro de la muerte, un gesto
inaudito que atrajo contra él las iras de los fariseos.

Las tres cimas
aluden a la
Trinidad; la de
color rosa,
proxima a la
muralla de
Betania, remite a
Cristo, quien,
asumiendo la I
condicién humana,
Heva la alegria a la
ciudad de los
hombres.

La tumba de Lazaro estd en Betania, cerca def actual pueblo dra
be de el-‘Azariye, en las laderas orientales del monte de los Oli
vos, a unos tres kildmetros de Jerusalén. En el siglo 1v, la pere
grina Egeria cuenta que, con motivo de la solemnidad de i
Resurreccion de Lizaro, el obispo de Jerusalén salia de Betanu
en procesion con los monjes y los fieles y acudia a la iglesia de li
Resurreccién de Jerusalén. La iconografia de la fiesta se de
sarrollé en las catacumbas. La liturgia bizantina la conmemora
al principio de Semana Santa. La dinamica del icono nace del
gesto imperioso de Cristo al ordenar: «jLazaro, sal fuerat». Cris
to tiende la mano derecha lamando a Lazaro de entre los muer:
tos; en la izquierda empuifia un rollo con la lista de los muertos

(quirdgrafo), es decir, de los pecadores, que anula «el adeuda El grupo de

hebreos reunido en
la cueva junto a
Ldzaro representa
a la bumanidad,
que va por las
tinieblas y dirige
sus miradas a

; i Cristo para que la
) . e , . ; : A libere.

que habfa contra nosotros, cuyas condiciones nos eran desfavo
rables» (Col 2, 14). Paraddjicamente, el hombre que sujeta el ca
diver por Jas vendas y se tapa la cara a causa del hedor no pare
ce darse cuenta de que Lazaro ha abierto los ojos. Cristo ordeniy
«Desatadlo y dejadle andar».

Marz’a (de rojo) se postra confiadamente a los
Dies de Cristo; tras ella, Marta (de verde) se
muestra dudosa y pensativa: «Sefior, ya huele; es
el cuarto diar. Los colores de las dos hermanas
se unen en la imagen de Cristo, en quien la
divinidad (rojo) se reviste de humanidad (verde).
Cristo y Ldzaro son los vinicos personajes que
tienen el nimbo de la santidad en sus cabeyas.

rreccion de Lazaro,
¥, Museo de Novgorod.
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La procesién de Ramos tiene un cardcter al mismo tiempo
triunfal y paraddjico: Jesis monta un pollino, y el pueblo (¢
aclama, pero pronto querrd que le crucifiquen.

Entrada en Jerusalén

La peregrina Egeria habla en su Diagrio (381-384) de la procesioi

Texto que partia dcl monte de los Olivos, pasaba por la capilla de Ja A
«iExulea sin treno,
| hija de Sion, grita de
| alegria, hija de iconografia de la fiesta se remonta al siglo 1v, pero en su forma d
Jerusalén! He aqui que
viene a ti tu rey: justo

cension y bajaba hasta Jerusalén a la iglesia de la Resurreccion. |

finitiva se difundié en el siglo vi. El pueblo que se observa a la |

ély victorioso, quicrda del monte de los Olivos es Betfage, entre Betania y Jeruss
B e Y iontado cn Ién, adonde los discipulos acudieron a desatar el pollino por ords
un asno, en un pollino, ) : ~ [
erfa de asna» (Za 9, 9) de Jesis. La diagonal de la cueva-montana, de donde baja Crisis
con los apéstoles, se contrapone a la vertical de la ciudad que 7
Titulo ) . )
BB e an Jetiisalén encierra tras sus aleas murallas. Cristo esta en el centro, entre |y
(Vaiay V"ead dos realidades. La novedad de su presencia queda subrayada pa

v lerusalini) .5
una palmera, a la que trepan los nifos para cortar palmas. Al sy
Fiesta bir por el arbol-Cristo, son elevados como catectimenos desde |

Domingo de Ramos . . . . 5
Qe Famos infancia espiritual hasta la madurez de la fe. Cristo es el retoiio d

Fuentes Jesé, la encina de Mam
Mt 21, 1-10; Mc 11,
1-33; Le 19-20; Jn 12,
1-15; Evangelio
apaocrifo de Nicodemo;
Justino, Duilogo con
Trifon

bré, ¢l drbol de la vida qu
colma la separacién ent
el monte de Dios y la ciu

dad de los hombres. Cris

to domina la materia (¢l
Iconografia

Jests montado en un
asno, bajando del
monte de los Olivos
en compania de los
apostoles; Ja ciudad
de Jerusalén; ¢l grupo
de judios; ninos

asno) y entra victorioso ¢
su ciudad, pero percibe
hostilidad de los que ha

le aclaman y mafana |

i crucificardn: «Me dispon

recogiendo palmas y go a entrar en ti. Te rechu

l'(.'ﬂdlel]kl(') mantos Zﬂré y te l](':gﬂré, no p* )I'(lil

» Entrada en Jernsalén, te tenga odio, sino poi
primera mitad del
siglo xvi, Musco
de Pskov.

que he advertido tu odi i bizantina.

hacia mi y los mios» (Ra

mano el Cantor, Himzos|
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conos del Lavatorio de pies y de la Ultima Cena nos
oducen en el corazén de la Semana Santa, en el cendculo

le Jesiis se da a s{ mismo en alimento.
Ve
Ulti

rgia bizantina del Jueves Santo comprende el Lavatorio de
, la Ultima Cena, la oracién de Jesus en el huerto y la traiciéon
udas. El icono del Lavartorio de pies introduce al cendculo en el
nento en que Jesds lavo los pies a los apdstoles: «Qué hermo-
son los pies de quiencs llevan una buena noticia». Ante la es-
lalizada reticencia de Pedro, Jesds e dice: «Si no te lavo los
10 tienes parte conmigo». El icono refleja el gesto de Pedro:
101, 0o solo los pies, sino hasta las manos y la cabeza» (Jn 13,
edro incita a Juan {«uno de sus discipulos, el que Jestis ama-
) A preguntar a Jesis quicn es ¢l traidor. Jests responde: «Es
a quien dé el bocado que voy a mojar> (Jn 13, 30), y «en
1o Judas tomo el bocado, salié» (Jn 13, 30). En la litwrgia bi-
ina, la Ultima Cena se repite a diario: ¢l icono de la Comunién
s Apésroles, situado en el luncto que hay sobre las puertas re-
or donde sale el
tdote con los dones
ados), muestra a
1) cOmO eterno sa-
ote, repartiendo a
ipostoles el pan (iz-
ida) y el vino (de-
). En los iconos
antiguos, Cristo
' un simple quitén
y un himation
en los més recien-
parece con las so-

vestiduras de la

Texto

«Al comulgar con un
CUCrpo y una sangre
humanos, recibimos a

Dios en el alma: cuerpo
y sangre de Dios, alma,
mente y voluntad de
Dios no menos que de
hombre.» (De vita in
Christo)

Titulo

Lavatorio de Pies
(Niptir; Omovenie
Nog); Ultima Cena
(Tainata Veceria);
Comunion de los
apostoles (Evcharistia)

Ficsta
Jueves Santo

Fuentes
Mt 26, 17-35; Mc 14,
12-31; 1¢ 22, 7-205 n 13

Iconografia

Lavatorio de pies:
Jesiis lava los pies a los
apostoles; Ultima
Cena: Cristo a la mesa
con los apostoles;
Comunién de los
apostoles: Cristo
reparte ¢l pan y ¢l vino

<« Lavatorio de los pies,
siglo xvi, Belozersk,
iglesia de la Ascension,
Galerfa Tretiakov,
Moscii.
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Ultima Cena

Cristo,
dentro de una
mandorla
roja que le
revela como
el Serior,
responde a
Pedro, que

se convertird
en Si SUcesor
al frente de la
Iglesia.

A Ultima Cena, primera
mirad del siglo xv1, procedente
de Belozersk, iglesia de la
Ascension, Galeria Tretiakov,
Moscu.
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La arquitectura representa la sala
del primer piso del cendculo, pero
el dbside sugiere la imagen de la
Iglesia primitiva reunida ¢n torno
al sacramento del amor.

Aunque los gestos de Juan'y
de Judas parezcan similares,
sus acciones son contrarias: [uan
se recuesta en el pecho de Cristo
y le pregunta: «Sefior, squién es
(quien le traicionard), y Judas, a
punto de cumplir su traicion, ol
el bocado.

ller de Rublev, Comunién
s apostoles, hacia

1427, Sergiev Posad,

ral de la Trinidad.

El atril cubierto con una tela roja
y los demds elementos
arquitectonicos indican el interior
de una iglesia bizantina.

El verdadero sacerdote es Dios,
que preside cualquier celebracion
eucaristica; el primero en recibir
de él la comunion es Pedro, y le
siguen Andrés, Simon, Lucas, Juan
y Felipe.

E! altar, con pafio
rojo, reproduce el
que se usaba en la
liturgia bizantina.
Flaltar, como en
las iglesias mds
antignas, queda
debajo de un
ciborio que
durante la
consagracion se
cerraba con
cortinas (lo que
deja adivinar el
recuadro mas

oscuro del fondo).



Texto

«Recibe una bofetada
aquel que en el Jordan
liberé a Adan. Al esposo
de la Iglesia lo clavan
con clavos. El Hijo de la
Virgen es atravesado por
una lanza.» (Tropario
del Viernes Santo)

Titulo

Pasion de Cristo
(Strasti Christory);
Cristo obligado a subir
a la Cruz (Christos
Elkomenos)

Fiesta
Viernes Santo

Fuentes

Mt 26-27; Mc 14-15;
Le 22-23; In 18-19;
Evangelio apocrifo de
Nicodemo

Iconografia

El ciclo de la Pasion
comprende la agonfa en
¢l huerto, la traicion de
Judas, el prendimiento,
¢l juicio de Ands, Caifis
y Pilatos, y por tltimo
el uleraje a Cristo, la
subida al Calvario

y la Crucifixion

» Cristo obligado a
sutbir a la Cruz, siglo x1v,
procedente de Pelendru,
iglesia de la Santa Cruz,
palacio Episcopal,
Limassol (Chipre).
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En el coronamiento del iconostasio, llamado «Gélgota» o
«Calvario», los iconos del ciclo de la Pasion se disponen a

ambos lados de la Cruz bizantina.

Pasion de Jesus

En el siglo x1, los episodios de la Pasién se situaron en el «Golgg
ta», sobre el jconostasio, alrededor de la gran Cruz pintada que [d
corona, 0, en el caso de los iconos simples, entre las escenas
marco. Algunas imdgenes de la Pasion se apartan del relato cva
gélico e incorporan detalles de los evangelios apocrifos. En el cag
del escarnio a Cristo, el grupo de personas que se burlan incluye
masicos. El episodio de Simén de Cirene que ayuda a Jests a llev
la Cruz es citado por los tres Evangelios sindpticos, y Juan no
menciona, pero el apdcrifo de Nicodemo precisa que Cristo lle
la Cruz hasta las puertas de Jerusalén, y alli recibié la ayuda del ¢
renco. La iconografia bizantina contempla la imagen de este uli
mo y aiiade las de los dos ladrones ¢n las cruces. Uno de ellos es ¢

buen ladrén, el «ladrén tedlogo» que desde la cruz «robo» el I

Pasiéon de Jestis

| La diagonal de la montaiia divide

la composicion en dos tridngulos: a la Simén de
iquierda, las murallas de Jerusalén, Cirene se une
con Jesiis y las mujeres piadosas; a la a los dos
derecha, las rocas, con los soldados, ladrones y
Simon de Cirene y los dos ladrones. Heva una cruz

procesional

bizantina de
tres brazos de
naturaleza
simbdlica.
Los tres
personajes
parecen
cumplir con
un rito
sagrado..

El condenado
del primer
plano, gque
mira bacia
arriba, es el
ladrén-
tedlogo a
quien [esiis
prometic un
lugar en el
Paraiso.

raiso a Jesus. Los Evany
lios no especifican «comy
fue clavado Jesis en |
Cruz en el Golgorta, pe
un texto apdcrifo indi
que los soldados roman
le mandaron subir a
Cruz ya plantada en
suelo y que luego fue cli
vado a ella. La versidl
mas extendida es que p
mero le clavaron las nu
nos al brazo horizonl

(patibulum), y a continu
Cristo parece salir de los brazos

de.la Madre, que le acompaiia con
Maria de Magdala y Maria de Cleofas.
Atado de manos y con el sufrimiento
en el rostro, es arrastrado bacia ¢l
Gélgota por tres soldados armados.

A Escuela de Mosct, Cristo sube
al Calvario, hacia 1497, procedente
de Belozersk, monasterio de San
Kirill, iconostasio de la catedra)

de la Dormicién, Museo Andrei
Rublev, Mosca.

cién fue izado con cuerdi
al palo vertical (stipes
que ya estaba fijo.




Pasién de Jesus

Cristo, vestido de emperador (con caiia y lits iglesias bizantinas, la cruz estd detrds del altar o en el
manto rojo), recibe las burlas de los
soldados azuzados por los fariseos. La
presencia de dos trompetistas y un nifto con
wun cimbalo se relaciona con los mimos
cldsicos y con las representaciones religiosas.

ito mds alto del iconostasio («Gdélgota»), con la
wesentacion pictorica del crucificado entre Maria y Juan.

significado de la contemplacidn del crucifijo bizantino se sin-
Cristo atado
y flagelado en
la columna
romana,
plantada
COMQ Hna
cruz entre las
rocas,
extramuros
de Jerusalén.

\za en las palabras de Juan Criséstomo: «Lo veo crucificado
0 llamo rey». El hombre que sufre y muere en la Cruz es el
dor del mundo, el Senor de la vida. Entonces ¢por qué fue
wificado como un pecador? Solo existe una respuesta: para
erar al hombre de la muerte. En la iglesia del Santo Sepulcro
Jerusalén, la capilla de Addn, situada debajo de la del Gél-
I, presenta una grieta en la roca. Desde el siglo 1v, esa grie-
s¢ considera un testimonio del terremoto que describe el
jangelio a la muerte de Cristo. Segtin una leyenda medieval,
[ se enterrd el crdneo de Addn con tres granos del drbol del
aiso terrestre en la boca, de los que nacié la Cruz: «Pues
imo por Adan mueren
tlos, también todos re-
| irdn en Cristo» (1 Co
\, 22). Cristo es el nue-
» Addn, y la Cruz es el
hol de la vida eterna.
tumba del craneo se
[resenta como una
jera en la roca, con
i calavera de la que
rota la Cruz. La Cruci-
\ion se produce frente
la muralla de Jerusa-

La procesion se dirige al Gélgota. La encabezan n: Cristo nace y muere

los dos condenados con sus cruces, y les sigue
Simén de Cirene con la Cruz de Jesiis, que
aparece en iiltimo lugar llevado por los
soldados. En el recuadro siguiente, un Cristo de
grandes dimensiones domina la Cruz, a la que
sube voluntariamente con aynda de dos criados
con sendas escaleras.

A Escucla de Novgorod, Escenas era de la ciudad por-

de la Pasion: Cristo flagelado,
subida al Calvario, subida a la
Cruz, finales del siglo xv-
principios del xvi, procedente
de Novgorod, catedral de Santa
Sofia, Museo de Novgorod.

e «no tenemos aqui

udad permanente».

Crucifixion

Texto

«Cuelga del madero
quien colgd la tierra
por encima de las
aguas, y es cefiido por
corona de espinas el
rey de los dngeles. Una
purpura vergonzosa
viste a quien envolvié
el cielo de nubes.»
(Tropario del Viernes
Santo)

Titule
Crucifixion (Raspiatie)

Fiesta
Viernes Santo

Fuentes

Mt 27, 45-66; Mc 15,
33-40; L.c 23, 26-43;
Jn 18, 17-30; juan
Criséstomo; Cabasilas;
Atanasio de
Alejandria; Basilio
Magno

Iconografia

Cristo en la Cruz,
Maria, juan, el
centurioén, mujeres
piadosas y angeles

<« Crucifixion, cara de
un icono de dos caras,
siglo x1-x11, Museo
Bizentino, Atenas.



Crucifixién

Dos dngeles
descienden bacia
Cristo, cuyo
cuerpo crucificado
parece ejecutar
una «danza»
victoriosa. A la
izquierda, debajo
de sus brazos,

un dngel introduce
una figura
alegdrica

que representa

el Nuevo
Testamento,

y a la derecha otro
dangel abuyenta a
la alegoria del
Antiguo
Testamento.

Mavria de Magdala,
Maria de Cleofis y
la bermana de
Maria rodean y
sostienen a la
Virgen, formando
un motivo
ornamental
semejante a un
ramo de flores de
wn jardin
espiritual. Sus
figuras esbeltas y
alargadas
caracterizan el
estilo pictorico
inaugurado por
Andrei Rublev.

A Taller de Dionisio, Crucifixién,
hacia 1500, procedente de
Zagorsk, iconostasio de la iglesia
de la Trinidad de San Sergio,
Galerfa Tretiakov, Mosct.

itte la inminencia de la fiesta de Pascua, se aceleran los
arativos para la sepultura del cuerpo de Cristo. Como en el

W0 griego, el arte ofrece la contemplacién de un dolor césmico.

gin evangelio, canodnico o apdcrifo, describe el Descendimien-
1y ¢l Llanto, solo recogen el hecho de que José de Arimatea ob-
o la antorizacion de Pilatos para retirar el cuerpo de Cristo y
iterrarlo. Los icondgrafos describen Ja escena interpretando una

dicacion de Jorge de Nicomedia: Maria besa a su hijo en las he-

wirpureo que representan los iconos es la «piedra de la Uncién»
se sitia en la entrada de la basilica del Santo Sepulcro. Hasta
3 actualidad, los peregri-
iy la besan al entrar y la
n con dleo perfuma-
b, Segun otra tradicidn,
ala piedra fue llevada des-
lifeso hasta Constanti-
iopla a finales del siglo x11.
| os iconos abordan el tema
vo en patetismo def Llan-
. Mas apto para las ima-
011es que para las palabras:
I Virgen besa el rostro del
11j0, Juan se inclina hacia

i eadaver y José de Arima-

1 lo venera a sus pies. Ni-

La mano de Juan, que en los iconos mds
antiguos se tapa la cara de horror, estd en
este caso a la altura del corazon. Tras él, el
centurion Longino levanta la mirada hacia
Cristo, reconociéndolo como Hijo de Dios.
La Cruz estd clavada en el «lugar del
craneo», donde se balla la calavera de Adan.

‘wilemo, roto de dolor, se
jpoya en una escalera. Ma-
1 de Magdala levanta los
208 al cielo, rodeada por
coro de mujeres.

Descendimiento y Llanto

Texto

«José de Arimatea, que
era discipulo de Jests,
pidi6 a Pilatos
autorizacién para
retirar el cuerpo,
aunque en secreto por
miedo a los judios. |...]
Tomaron el cuerpo de
Jesis y lo envolvieron
en vendas con los
aromas, conforme a la
costumbre judia de
sepultar.» (Jn 19, 38-40)

Titulo

Descendimiento de la
Cruz (Sniatie s Kresta);
Llanto sobre Cristo
muerto (Epitafion);
Deposicion en el
sepulcro (Polozenie vo

Grob)

Fiesta
Viernes Santo
(Parasceve)

Fuentes

Mt 27, §7-6 13 Mc 15,
42-47; Lc 23, 50-56;

In 19, 38-42;

Evangelio apocrifo de
Nicodemo; Romano el
Cantor, Himnos; Jorge
de Nicomedia,

Homilias

<« Descendimiento de la
Cruz, hacia 1480-1490,
procedente de Novgorod,
Coleccién Banca Intesa,
Galerias del palacio Leoni
Montanari, Vicenza.




| Las montaitas que se abren enmarcan
la escena y acentvan su dramatismo,
y los brazos de la Cruz, extendidos por
el tridngulo del cielo, abarcan el
umverso haciendo resonar un grito
mudo de dolor.

La Cruz con la corona de espinas,
la lanza y la caria con la esponja
empapada de vinagre despliegan
una simbologia litirgica que
domina el Llanto.

La escalera en que
se apoya
Nicodemo (la
misma que ha
servido para el
Descendimiento, y
desde donde
contempla la
escena con
cansancio 'y
tristeza) equilibra
en el dngulo
opuesto el impulso
de los brazos de
Maria de Magdala
hacia el cielo.

Maria de Magdala levanta
los brazos en senal de
desesperacion, secundada
por cinco mujeres portadoras
de ungiientos y aromas para
la sepultura.

La Virgen doliente apoya la
cabeza de Cristo muerto en su
regazo. Juan lo contempla con
pesadumbre, y entretanto José
de Arimatea lo envuelve en el
sudario que se convertird en
la Sdbana Santa.

El marmol purpireo del
sepulcro adguiere un valor
simbdlico: es el altar de la
liturgia. La cesta con las
tenazas que ban servido para
extraer los clavos durante el
Descendimiento y la vasija con
los aromas para la sepultura
son, también, simbdlicas.

» Emmanuel Lambados,
Llanto sobre Cristo muerto,
principios del siglo xvi1,
Museo Bizantino, Atenas.
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La estructura
geométricay
ordenada se basa
en el miimero tres:
de pie, Maria de
Magdala con
Maria de Cleofds
y Nicodemo;
agachados, la

de Arintatea (los
tres personajes con
ninibo ms
proximos a
Cristo). La
expresion del
dolor se ve
contenida por

la compuosicion.

Tretinkov, Moscu.

Descendimiento y Llanto

Virgen, Juan y fosé

A Deposicion en ef sepulcro,
finales del siglo xv, Galeria

Las montaiias se escalonan a intervalos
regulares, en grupos de tres, como una
escala musical que repite el grito de
dolor que expresan los brazos en alto
de Maria de Magdala (cuyo manto es
de un vivo color rojo).

iconografia ortodoxa no representa la salida de Cristo del

putlcro. Prefiere mostrarlo resucitado, con el cuerpo glorioso,

ribando las puertas del infierno.

i liturgia bizantina del domingo de Pascua, muy sugerente, lle-
¢l tema al icono: la iglesia estd cerrada, sumida en las tinie-
lis; desde fuera, el sacerdote llama tres veces con la cruz, di-

ndo: «Abrid la puerta al Seror de las potencias, al rey de la

loria». Dentro, el sacristin hace un gran ruido de cadenas vy

rajes que expresan cierta resistencia a abrir. La iglesia se ilu-

a y se perfuma con incienso. En el centro, sobre el atril que

ante el iconostasio, se expone ¢l icono del Descenso a los in-

irnos, adornado con flores. A los fieles reunidos en la noche

ual, el icono les muestra a Cristo con la Cruz, franqueando

puerta del infierno y arrancando a las tinieblas a los padres

din y Eva, junto a todos los justos del Antiguo Testamento.

isto lleva «la nota de

itzo que habia contra

wsotros», llamada qui-
igrafo (es decir lista de
muertos), «la de las
Iescripciones con  sus
usulas desfavorables»
Lol 2, 14). El suelo se
JI¢ en una sima, como
| paisaje del icono del
lutismo de Jesis en el
din. La negra cavi-
i recuerda aquella en
| tue se deposita fajado
| Nifio Jesus en el icono
la Natividad, ademds

i remitir a la imagen de

onds y sus tres dias en

| vientre del gran pez.

Descenso a los in

1e1M0S ]

Texto

«Su carne fue arrojada
en brazos de la muerte
como un cebo, para que
¢l dragon infernal, que
esperaba devorarlo,
tuviera que vomitar
incluso a quicnes ya
habia devorado.» (Juan
Damaseeno)

Titulo
Alzamiento o
Desperear (Anastasis)

Fiesta
Domingo de Pascua

Fuentes

Evangelio apderifo de
Nicodemo; Akathistos;
Romano ¢l Cantor,
Himnos; Juan
Damasceno, Homulias;
Cirilo de Jerusalén,
Catequesis; Epifanio de
Chipre y Eusebio de
Cesare

Sermiones
sobre el Descenso a los
infiernos de Jestis Cristo

Iconografia

Cristo con la Cruz,
Adin y Fva, las almas
de los justos

< Descenso a los
infiernos, segunda
mitad del siglo xv,
Museo de Novgorod.




Cristo se yergue
victorioso, en todo
su esplendor, sobre
las puertas
desgoznadas del
infierno, v,
tomando a Addn

vy Eva de las
mufiecas, les hace
salir del sepulcro.
Detras van los
reyes, los profetas
y los justos. A la
izquierda se
distingue a David
y Salomén, y a la
derecha a san Juan
Bautista con un
rollo, y a Noé con
una magueta del
Arca.

En el limbo, las
almas de los
justos, vestidas

de blanco, esperan
el momento

de su liberacion,
tendiendo
confiadamente

las manos.

Descenso a los infiernos

Tres dngeles adoran la Santa Cruz, Wl tristeza de las mujeres que llevaban aromas se transformd
cuya vertical sugiere el eje de
simetria del icono y la clave de su
lectura: el sacrificio de Cristo ha

abierto las puertas del infierno.

W ulegria por ser las primeras que anunciaban la Resurreccién.

lunes de Pascua por la mafiana, primer dia laborable de los he-

Ieos tras el descanso del sabado, un grupo de mujeres llevan los un-

lentos al sepulcro de Cristo (de ahi el término «miréforas»). Este

A ya estaba presente en el arte paleocristiano, pero su esquema

unografico se precisé durante los siglos x1y x11, y en el xv pasé a

ar parte del orden de las fiestas del iconostasio. Los Evangelios

¢ icfieren a un niimero inconcreto de mujeres (cntre ellas Marfa de

lagdala, Marfa madre de Santiago, Salomé y Juana) que vieron en
I. sepulcro a «dos hombres con vestidos resplandecientes» (Lc 24,
1), 0 un joven «vestido con una tdnica blanca» (Mc 16, 5), o bien un
ipel bajado del cielo (Mt 28, 2). La aparicién del angel, precedida
un terremoto que asusta a las mujeres y hace huir a los soldados,

nna auténtica Teofania. El angel es «como el reldmpago y su ves-

itlo blanco como la nieve», sentado en la piedra que ha hecho rodar
ile la entrada del sepulcro. Pero enseguida da dnimos a las muje-

i1 «Vosotras no temdis, pues sé que busciis a Jests, el Crucificado;

0 estd aqui [...] ird delante de vosotros a Galilea» (Mc 16, 5-7).

I ¢s quien cuenta el episodio, belli-
lno y de profundo patetismo, que ins-
la iconografia del Noli me tangere
1 20, 11-18) (difun-

il . también en

idente): el en-

A Taller de Dionisio, Descenso
al limbo, 1502-1503, procedente
de Ferapontoy, iglesia de la
Natividad, Museo Ruso,

San Petersburgo.

ntro de Maria

A

e b L e sy J

Magdala con

| Resucitado, a
liien confunde

Jirincipio con

Dos dngeles atan a Satands; atraviesan con
lanzas a los dngeles (esfera superior), los diablos
(cada uno de ellos con el nombre de un vicio) al
fondo. Cada dngel lleva el nombre de una virtud
escrito en una pequena esfera blanca. Algunas Jardinero o el
parejas vicio-virtud: rebeldia-docilidad, .
vanagloria-humildad, obscenidad-pureza, Wardidn del se-
afliccion-alegria. lero.

[.as mujeres en el se

Texto

«Se han llevado a mi
Sefior, y no sé donde le
han puesto.»

(Jn 20, 13)

Titulo

Miréforas; Mujeres en
el sepulcro con
aromas; Noli me
tangere

Fiesta
Segundo domingo de
Pascua

Fuentes

Mt 28, 1-7; Mc 16,
1-10; Lc 24, 1-10;
Jn 20, 1-17

Lconografia

Las mujeres
portadoras de
ungiiento (Maria de
Magdala, Maria
madre de Santiago,
Salomé y Juana), el
angel sobre la piedra
apartada del sepulcro,
Cristo resucitado

<« Taller de Rublev,
Mujeres mirdforas en
el sepulcro, detalle,
hacia 1425-1427,
catedral de la Trinidad,
Sergiev Posad.



Las mujeres en el sepulero

Cristo indica a Maria de Magdala que
deberd subir a la casa del Padre, y a las
nuijeres piadosas les dice que precederd

a los discipulos en Galilea, «al monte

que Jestis les habia indicado», donde
instituird el Bautismo.

El grupo de
las seis
mujeres
miréforas.
Ala
izquierda,
ligeramente
apartada,
Maria de
Magdala
dialogando
con Cristo;
también a la
izquicrda, las
murallas de
la Jerusalén
terrenal;

a la derecha,
en la cima
del monte,
la Jerusalén
culasfial.

A Taller de Makaru, Las
miréforas en el sepulcro del Seror,
segunda mitad del siglo xvi,
Galerfa Tretiakov, Moscii.

El dngel sefiala a las mujeres el sepulcro
con las vendas mortuorias intactas:

el cuerpo de Cristo ba salido de alli
como una mariposa de su capullo (pero
sin romperlo). Se trata de una prueba
de la Resurreccion que confirma la
tradicion de la Sdbana Santa de Turin.

Nuli me tangere, siglo xvi,

ilente de Creta, Museo
unos, Dubrovnik.

Maria de Magdala, bellisima y
doliente, con su manto rojo, reconoce
a Cristo en la figura del jardinero,
pero él se despide al instante con las
palabras: «No me toques, que todavia
no he subido al Padre» (Ju 20, 17).

El olivo que crece
sobre la tumba
vacia simboliza la
victoria de la vida
sobre la muerte.
El prado florido
donde Magdalena
encuentra a Cristo
y se arrodilla
representa el
Jjardin del Paraiso.

El cuerpo de
Cristo resucitado,
transfigurado por
la luz de la
Resurreccion y
envuelto en un
radiante quiton,
lleva las seiiales
luminosas de la
Pasion (la herida
en el costado y los
agujeros de

los clavos en las
palmas de

las manos y en los
pies). Cristo
ensena la mano
izquierda a Maria
de Magdala, y su
mano derecha
empuria la lista de
los muertos
arrebatados al
infierno
(quirografo).
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Incredulidad de Tomas

Texto

«La incredulidad de
santo Tomads ha sido
mds ventajosa para
nuestra fe que la fe de
los discipulos que
creyeron.» (Gregorio
Magno)

Titulo
Domingo de Tomas

Fiesta

Primer domingo

después de Pascua
,

Fuentes
Jn 20, 26-29; Hechos
apderifos de Tomds

Iconogratia

Cristo resucitado
enseia sus llagas a
Tomas, fos apostoles
repartidos en dos
grupos, y la puerta
cerracla por la que ha
pasado Cristo
resucitado brillando
con luz no creada

» Escuela de Alepo,
La Virgen ofrece su

cinturon a santo Tomds,
deralle de la Dormicion
de la Virgen, siglo xvii,

monasterio de Nuestra
Sefiora, Balamand
(Libano).

148

La tela roja del tejado indica lg
permanencia en un interior. La
curva de los cipreses que
sobresalen de la exedra de mdrmol
es concéntrica en relacion con la
de los apostoles.

Tras la duda y la incertidumbre, la profesion de fe de Tomds
brilla con una luz extraordinaria, que emana de la puerta

cerrada que acaba de cruzar el Resucitado.

El mismo dia de su Resurreccién («pasado ¢l sibado»), «estan:
do cerradas las puertas», Cristo entra en la sala donde se han
reunido sus discipulos. Tomds, ausente del lugar de los hechos,
no cree en el testimonio de los discipulos: «Si no veo en sus ma-
nos la sefial de los clavos y mi dedo en el agujero de los clavos y
mi mano en su costado, no creerés. Ocho dias después, Jesis re-
gresa con la puerta cecrada y concede a Tomds, que esta presen-
te, la prueba que reclamaba. La incredulidad de Tomas cobra
una gran importancia en la reflexién teoldgica sobre la autenti-
cidad de fa Resurreccién. La iconografia del episodio se ha man-
tenido con muy pocos cambios desde las primeras imdgenes,
Cristo, situado en el centro ante la puerta cerrada del edificio,
ensefia las llagas a Tomds. El incrédulo se le acerca temeroso,.

ante la admiracién y el pas

mo de los apéstoles, reparti-
dos a derecha e izquierda en

dos grupos. En el icono de L

Dotmicién, se representa af

ap6stol Tomds como el que

fue llamado con los demis
para asistir a la muerte de li

Virgen, llegd con retraso y

fue transportado volandu

por Maria, colgado a su cin-

tura. Los Hechos de Tomuds,

obra apdcrifa de los siglog Cristo, sobre una tarima luminosa,
se descubre el pecho para que
Tomds verifique la berida del
costado. Como ba llegado
«estando las puertas cerradas»

(Jrn 20, 26), los batientes relucen
al contacto de la gloria del cuerpo
resucitado.

111-1v, narran las actividades

evangelizadoras y el maru

| yedulidad de Tomds,

o del siglo xv, procedente
vgorod, catedral de Santa
i1, Museo de Novgorod.

rio de Tomas, el apéstol di

las Indias.

Incredulidad de Tomas

El edificio
donde se
retinen los
apostoles
evoca la
forma de una
basilica
cristiana
prinitiva de
Lres naves.,




Texto
«Los apostoles se
postraron adorando al

en un arrchato de
alabanzas, clevaron

montana, como
felicitando a la Eleona

{Romano ¢l Cantor)

Ascension (Analepsis;

Fuentes

Mc 16, 19-20; Lc 24,
50-53; Hch 1, 6-14;
Evangelio apocrifo de
Nicodemo; Romano el
Cantor, Himnos;
Cirilo de Jerusalén,
Catequesis;
Apocalipsis de Pedro

Iconografia

Cristo en la gloria, la
Virgen, los apéstoles,
dos angeles con
tinicas blancas, rocas
y olivos

» Ascension, mediados
del siglo xv, Galeria
Tretiakov, Moscti.
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Este icono expresa el gozo de todo lo creado al participar
en la subida al cielo de su Creador. Maria el centro
de lg bumanidad, que representa los apdstoles.

En el punto més alto del monte de los Olivos, sobre la cueva de
Eleona («olivar»), en el lugar llamado Imbobon («altura»), se ha-
lla el edificio de la Ascension {actualimente junto a una mezquita),
Dios de los cielos, y, que recuerda el lugar donde Cristo se separd de la tierra y subi6 al
cielo ante la mirada estupefacta dc los apostoles. Originalmente, ¢l
sus voces hacia aquella recuerdo de esta gran fiesta, que el Evangelio sitGia cuarenta dias
después de la Resurreccion y cincuenta dias antes de Pentecostés,
por haber sido digna se celebraba el mismo dia de la Resurreccion. Después se empare-
de tan grandes cosas.» {6 con Pentecostés, y entre los siglos v y vi adquirié su autonomia.

El esquema iconogrifico es constante: los apéstoles se sitdan de pie
Titlo alrededor de 1a Virgen, a quien los Evangelios no citan, aunque no

cabe duda que estuvo presente. El icono cede a Maria el centro de

representan la jubilosa siménicos  expresa el

participacion de la na- ncepto ruso de sobor-
turaleza en la liturgia st, o comunionalidad.
césmica, los dngeles de iriba, los apostoles
la Resurreccion regafian parecen inflamados por
a los inquietos aposto- . luz divina; abajo, el
les: «Galileos, ¢qué ha- i jo mundo prisionero
céis ahi mirando el cie- | cosmos) espera el mo-
lo?». Maria, la unica to de ser liberado de
que lleva el nimbo de la tinieblas del mal a
santidad, mantiene una avés de la efusion del
tranquilidad  inefable. Apiritu Santo.
Ella realiza el encuentro
entre el mundo angélico

y lo terrenal.

escenso del Espiritu Santo es la revelacidn definitiva de la
inidad, que enciende la vida de la Iglesia como un fuego y

sscata al viejo mundo, prisionero de las tinieblas.

gar de Judas, y entre los doce aparecen el apéstol Pablo y los

on, no figuré en los iconos de Pentecostés hasta el siglo xvir. El

nncibié y parié mediante é12». El lugar vacio entre Pedro y Pa-
Lono, con los apostoles dispuestos en herradura, recuerda el es-

‘unsolador (Parakletos), término que en griego significa aboga-

Pentecostes

iconografia de Pentecostés presenta el orden clasico del retra-
1 colectivo de la comunidad cristiana primitiva: Matias ocupa el Texto

«Veni Sancte Spiritus.
Veni per Mariam.»

vangelistas Marcos y Lucas. La Virgen, presente en la Ascen- {antigua jaculatoria)

. Titulo
ibispo Inocencio escribe al respecto: «;Coémo podia no estar pre- Pentecostés (Pjatides-
te en el momento del advenimiento del Espiritu Santo la que jatrica); Deseenso ol

Espiritu Santo
(Soszestvie Svyatogo

lo evoca la presencia del Espiritu de Cristo. La composicién del Ducha)

Fiesta

jiema del icono de Cristo ensefiando en la sinagoga: él es el Cincuenta dias des-

pués de Pascua

Voznesenie)
la composicién, como columna y fundamento de la Iglesia, eje que 0, defensor e intercesor, y designa al Espiritu Santo en el Evan- Fuentes
Fiesta . . . PR 1 He
; A . < o . . . . ch2, 1-2
s dispucs liga la ticrra con el cielo, donde esta Cristo en su trono entre las lio de Juan. Antes de la Ascension, Cristo dice que subira al Pa- 3
de Pascua potencias angélicas. Abajo en el suelo, entre rocas y olivos que lie para enviar el Espiritu. La iconografia de los concilios Iconografia

Los apostoles, la Vir-
gen, la casa de Jerusa-
[én en primer plano, la

alegoria del cosmos,
rayos luminosos
o llamas

< Pentecostés,
mediados del siglo x1x,
procedente de Rusia
central, coleccién
privada, Iralia.



Pentecostés

Los apostoles
se reinen en
semicivenlo: a
la izquierda,
Pedro, Mateo
y Lucas,
Simon,
Bartolomé

y Felipe; a la
derecha,
Pablo, [nan

y Marco,
Andrés,
Santiago 'y
Tomads. El
espacio vacio
del centro
evocd a
Cristo,
presente a
través del
Lspiritu. La
energia no
creada
delinea con
finos assist de
oro el coro en
forma de
herradura
donde se
sientan los
apostoles.

A Michael Damaskinos,
Pentecostés, segunda mitad
del siglo xv, Museo Bizantino,

Atenas.
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Las lenguas de fuego brotan del circulo
del cielo como chorros de una fuente
espiritual y se posan en los apdstoles.
La dimension personal y la comunitaria
coexisten, y se abren al viejo rey, que
languidece prisionero de las tinieblas.

\ la fiesta mariana mds importante del Oriente cristiano. En
ccidente corresponde a la festividad de la Asuncién (el 15 de
wsto), igualmente popular y celebrada.

1 conviccion de que el cuerpo de Maria quedé inmaculado tras
parto, no conocié la corrupcién del sepulero y fue asumido di-
ctamente en el ciclo, ya existia en la comunidad cristiana pri-
itiva. Aunque los Lvangelios no lo recojan, este hecho se basa
una firme tradicion, y es un dogma que comparten catélicos y
todoxos. La gran fiesta de la Dormicion fue reconocida por la
ia de Oriente en ¢l siglo vi. En Occidente se habla de Asun-
i, y los ortodoxos hacen hincapi¢ en que Marja se durmié
larmitio). Ll icono de la Dormicién contiene un prélogo en las
nas laterales (véase ¢l marco del icono de la Anunciacion de

p. 103): Gabriel anuncia su muerte a Marta, ella pide ver a Jos

fusalén para el la-
nto finebre. Tras el
tetro, aparece Cristo
i ¢l alma de su Ma-
: «Oh virgen madre,
de tu hijo» (Dante,
iso, XXX, 1). En
i, se desarrollé una
mografia mds com-
i|a desde el siglo xv,
Dormicién «Con nu-
vo: Marfa sube al cie-
Lon los apéstoles, so-

las nubes.

El vicjo rey es el cosmos, el mundo que
vive en las tinieblas y espera el momento
de ser vivificado por el Espiritu. Los doce
rollos de la tela representan la predicacion
de los apostoles.

Dormicion

Texto

«Si, te dormiste, pero
no para morir; fuiste
asumida, pero no dejas
de proteger al género
humano.» (Teodoro
Estudita)

Titulo

Asuncion de la Virgen;
Dormicion (Dormitio
Virginis; Kimisis;
Koimesis Uspenie);
Dormicion «Con
nubes» (Oblacnyj
Variant)

Fiesta
15 de agosto

Fuentes

Evangelios apacrifos;
Teodoro Estudira,
Panegirico sobre la
Dormicién; Juan
Damasceno, Homilias
sobre la Virgen;
Romano ¢l Cantor,
Himnos; Juan
Teologo, Homilia
sobre la Dormicién;
Epifanio de Calistrato,
Vida de la Santisima
Virgen

<« Dormicion, finales
del siglo x1v,
procedente de Moscu o
de Kolomna, Galeria
Tretiakov, Moscii.
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Dormicién

Maria sube transportada por los L reliquia de la Vera Cruz, descubierta por santa Elena y
arcdngeles y las puertas del Paraiso
se abren. Los doce apostoles

sobre las nubes del cielo se principales fiestas del ano liturgico.
encaminan a Jerusalén, donde han

sido convocados por la Virgen.

wunservada en la basilica del Santo Sepulcro, originé una de las

Exaltacion de la Cruz

eriendo borrar el recuerdo de los lugares de la Pasion venera-

por los primeros cristianos, el emperador Adriano mandé Texto

«Salve, oh Cruz
preciosa, guia de los
cario, obispo de Jerusalén, pidié al emperador Constantino (a ciegos, medicina de los

struir un templo dedicado a Venus en la cima decl Gélgota.

- 2 . . . enfermos, resurreccion
en se le habia aparecido la Cruz antes de la victoriosa batalla e~
de los muertos.»
T gdl./-,‘.‘w b Ponte Milvo, en el 312) que abriera el templete para buscar el (Aposticha)
representil) plcro de Cristo. Elena, madre de Constantino, que habia dado el
r 1tulo
la casa di liertad de culto a los cristianos, dirigié las excavaciones. En el Exaltacién de la Cruz

Maria y ol ;
Templo de 26, Elena encontré el Santo Sepulcro, y a poca distancia los res- ~ (Hypsosis;
Jerusalen, Vozdvizenie Kresta)
adonde X
Hegaba li ion. En aquel lugar se construy6 la basilica de la Resurreccion (o 3 Fiesta
procesian. " Exaltacion de |:.l Cruz:
14 de septiembre;
Al dia siguiente fue instituida la fiesta de la Exaltacion de la Cruz, Adoracion de la Cruz:

s de los tres patibulos, los clavos y la inscripcién de la Ceucifi-

bl Santo Sepulcro) y se consagré el 13 de septiembre del 335.

i ; N . X . tercer domingo de
i de las doce grandes fiestas del calendario ortodoxo. El icono Cirerserit ikl &8
la Exaltacion de la de la Cruz en ¢l ciclo

de Jerusalén: 7 de
mayo; Honorable
Procesion del madero
de la Cruz: 1

de agosto

Pedro (a i 1z representa al pa-
izquierda, con
un incensariol : )
y Pabli 0 de la iglesia levantan-
(orando al piv
del lechol

con los dngeles, liquia de la Cruz hacia

Jurca Macario en el cen-

b un centenar de veces la
Fuentes

Andrés de Creta,
Homilia sobre la
Exaltacion de la Cruz;
Romano el Cantor,
Himnos; Gregorio de
Nisa, Homilia sobre la
Resurreccion

los a[_)o’sto[,-\. A cuatro puntos cardi-
| los obispos, luy :
| Padres de li ales con ayuda de dos
i . W 1 .
o lglesiayluy llconos, mientras los fie-
nijeris |

piadosas. responden cada vez:

senor, piedad»  (Kyrie
lpison). En algunos ico-
3 levantan la Cruz los « Eiraisit el B
reverso de un icono de
doble cara, segunda
mitad del siglo x1v,
Museo Bizantino, Atenas.

La estructura de la composicion se ciite a
A Dionisio, Dormicion, la horizontalidad del cuerpo de la \firgen,
finales del siglo xv, procedente | de cuyo centro parte la vertical de Cristo (conmemorados por Ja
de Dimitrov, catedral de la con Maria (fajada) en brazos. En primer
Dormicién, Museo Andrei plano, un dngel corta las manos al impio
Rublev, Mosci. Jeofanias, que pretendia volcar el féretro. lyo).

intos Constantino y Ele-

lesia bizantina el 21 de




Exaltaci(’)n de la Cruz

El emperador
Constantino
y S ’71!](["({,
la emperatriz
Flena, entran
por una
puerta (o
nave lateral)
para venerar
la reliquia de
la Sama
Cruz; un
séquito de
dignatarios
avanza desde
el otro lado
en procesion
solene.

A Ixaltacién de la Cruz, 1580,
procedente del norte de Rusia,
coleccion privada, Bélgica.
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La basilica de la Resurreccion
(Anastasis), también llamada del
Santo Sepulcro, coronada por
cinco cipulas {cada una con su
cruz bizantina) y enmarcada por
dos edificios.

El obispo Macario, con la ayuda de dos didconos,
fevanta la Cruz bacia los cuatro puntos
cardinales, representados por cuatro grupos de
fieles (izquierda, derecha, arriba y abajo); la fecha
del icono, escrita con tinta en el dorso, es el 2 de
julio de 7088 desde la creacion del mundo, es
decir, el 1580 desde el nacimiento de Cristo.

\ Procesion del honorable
udero de la Cruz del Senor,
ficipios del siglo xvi,

liusco de Suzdal.

La figura espigada de Cristo se
identifica con la blanca catedral de
altas citpulas; le rodean en déesis la
Virgen, Juan Bautista y los santos
obispos en procesion.

Los edificios
sagrados
dominan la
parte superior
y el paisaje
inferior
presenta las
rocas y el
cauce de un
rio. La
cumbre de la
montaiia
dounde Cristo
apoya sus pies
recuerda el
monte '[abor,
donde se
transfiguré.
La luz divina
se refleja en
las facetas de
las rocas de la
escenda
miferior.

El madero de la Cruz se sumerge en

las aguas del rio, de ese modo benditas
y vivificadas y fuente de curacion de los
enfermos. La escena recuerda la piscina
probdtica de Siloé, que en tiempos de
Jestis se ballaba en la cinudad de
Jerusalén.
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Texto

«Y he aqui que un
hombre subio a las
nubes, un hombre
altisimo [...]. Levantd
los brazos hacia
Oriente y grit6 con voz
tonante: “jVed, ahora
viene la salvacion del
mundo!”.» (Gregorio
Nacianceno)

Titulo

Juicio Terrible
(Strashpyj Sud); Dia de
la ira (Dies irae)

Fuentes

Gen 3,15; Dn 7, 9-10;
M 25, 31-46; Lc 16,
20-26; Ap 6, 14; 20,
13; Efrén ¢l Sirio,
Sobre el advenimiento
del Seror y sobre el
Juicio

Iconografia

Cristo, Maria, Juan
Bautista, san Miguel,
santos, Abraham,
Lazaro, el Buen
Ladrén, Satands,
Judas, dngeles,
demonios

» El séquito de los
justos en el Paraiso,
detalle del juicio
Universal, 1580-1590,
Museo de Historia y
Arte, Solvycegodsk.

acto de la historia bumana: Cristo, Juez justo, subird al trono

para juzgar a los vivos.

Juicio Universal

Juicio Universal

Cristo en el trono, en una mandorla de
oro, coronado por las cohortes angélicas;
a derecha e izquierda, la Virgen, Juan
Bautista y los doce apéstoles con los
libros abiertos (donde se escriben las
acciones de los hombres).

Esta composicién, dramdtica y solemne, representa el iiltimo

Un dngel
enrolla el
cielo como un
pergamino.
Debajo, otros
dngeles
persiguen a
las almas de

Los primeros grandes frescos del Juicio Universal ocupaban fnte: los
gramente la pared occidental de las iglesias. El tema, cuya fuerza y condenados
para

dramatismo avivaron Ja fantasia del hombre medieval, aparece ¢n L
arrojarlas al

lago de fuego,
donde se
encadena la

bestia que

los origenes de la iconografia bizantina, y en el caso de Rusia dio
lugar a representaciones cada vez mds complejas y claboradas. Las

fuentes de inspiracién, ademds del Apocalipsis de Juan, son el libro

del Génesis, las visiones del profeta Daniel, la paribola evanggélica S(::Z:::;’

de Ldzaro y el rico, y el sorprendente discurso de Jesis sobre log ‘ .
elegidos y los condenados. Cristo Juez preside fa escena desde las
alturas entronizado entre Maria, Juan Bautista, los apéstoles, los
santos y las cohortes angélicas. El centro lo ocupa el trono de la

Etimasia, y Addn y Eva implorantes. Abajo a la izquierda se reco- B trono

noce el Paraiso por el fondo blanco y por su exuberante vegeta- /'r‘:f"”",’ff,"

cion. A la derecha esta Imr;’ui,',,],i[,:«c,{,(;

con los

el Infierno, un lago de )
simbolos de

la Pasion
donde se

fuego que alimenta un

rio de lava incandes:

' sentard
cente que nace del mis Cristo. A los
mo trono de Dios. il pies del

L . trono, Addan
séquito de los justos, By Huiay
con Pedro y Pablo en a ellos,

patriarcas,

cabeza, se dispone i profetas y

cruzar la puerta del Pa: reyes del

raiso, que custodia un Tmmn;[elgz”oo
S 8
querubin. Es el [ugar mdrtires,
reservado para la vir ‘;/[’,’5/’“5 y
”'gUIICS.
sion del «seno de Abra i
. : livk {
hamy, ¢l Buen Ladron El querubin de fuego vigila la puerta del
(o ladrén tedlogo) y la N . ) Paraiso, donde aparecen la Virgen en el
] | pRicio Universal, _pnncl de un trono y Abrabam con Lazaro; ante la
Virgen en el trono. stico, monasterio de Santa puerta, Pedro y tres Padres de la 1glesia.
ilina, monte Sinaf. )
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Juicio Universal

De izquierda a
derecha: Jerusalén;

cireulo rojo con el
Anciano de los Digs;
el sagrado consefo
de la Trinidad con
los doce libros
abiertos. Debajo:
Cristo en el trono,
rodeado por los
apostoles y las
cobortes angélicas;
en su mano, un libro

JUZQUEIS

aparieric

Los monjes y
ascetas que
vivieron la
condicion angélica,
y que por su ardor
tienen las alas
rofas, suben bacia
el trono de Cristo.
En el centro del
trono del Juicio,
una mano pesa las
almas en la
balanza. Un dngel
ataca a los diablos
que quieren
inclinar la balanza
bacia las malas
acciones. Mds
abajo, otro dngel
arroja a los
pecadores al lago
de fuego.

A Juicio Universal, mediados
el siglo xv1, Ermitage,
San Petersburgo.

La hilera de diez
ngulos
contiene las diex

penas de los
condenados
atormentados
por los
demonios.

Un torrente de fuego (arriba a la |
derecha) brota de la base de |
la Trinidad y forma un lago, donde
estd Satands encadenado con el
abna de Judas en sus brazos. En el |
ciralo, la tierra y el mar devuelven
a sus muertos al son de las
trompetas de los cuatro dngeles.

wicio Universal, 1580-1590,

ieo de Historia y Arte,
Ivycegodsk.

Saliendo por una de las dos bocas de la
bestia infernal que monta Satands, la
serpiente trata imitilmente de morder el
talon de Addn, que esti a salvo con Fua
bajo el trono de Cristo. Las anillas de la
serpiente representan las pruebas por las
que deben pasar las almas para redimir
sus pecados y subir al cielo.




Zarza ardiente
En el trono
Mostrando el camino
Orante
De la Proteccion
De la Ternura
Del Juego
De la Leche
De las Caricias
De la Pasion
De las Cuevas

Fuente de vida
Jardin cerrado

pE : : ' En ti se alegran
£ Loores de la Virgen
Montana no cortada

De la Suplica
Del Refugio
Gran bumildad

Consuela mi pena

Gozo inesperado
[nstructora

De las Tres Manos

Flor inmarcesible

lillazgo del icono de la Virgen
Ludinir, detalle, hacia 1640,
Wente de Moscu, iglesia
ietropolita Alexei

it enas» (Glinisci),
[reriakov, Moscu.

La Virgen

Es verdaderamente justo

Alegria de todos los afligidos

La Virgen en brazos de Ana

Deposicién velo y cinto




Texto

«Mas honorable que los
querubines, ¢ incompa-

rablemente mas gloriosa
que los serafines» (Cos-

me de Mayuma)

Titulo

Virgen de Ja Zarza Ar-
diente (Neopalinaja
Kupina); Escalera de Ja-
cob (Lestvica Jakovlja)

Fiesta

4 de septiembre; quinta
semana de Pascua {con-
memoracion de Moisés)

Fuentes

Gen 28, 12; Ex 3, 24;
Is 7, 14; 11, 1; Fz 44,
1-2; Ap 4, 6-8; 6; 8;
Akathistos; Juan Crisds-
tomo, Homilia sobre la
Anunciacion

Iconografia

La Virgen, las potencias
angélicas, los cuatro vi-
vientes y las cuatro vi-
siones de Moisés, Isaias,
Ezequiel y Jacob

» Virgen de la Zarza
Ardiente, segunda mitad
del siglo xv, detalle del
fresco del abside del
bema, capilla de Santiago,
monasterio de Santa
Catalina, monte Sinai.
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Zarza ardiente

Zarza ardiente

En cada esquina hay una de las cuatro
profecias sobre la Virgen: la zarza ardiente
de Moisés, el serafin que purifica los labios
de Isalas, la puerta cerrada del Templo que
indica a Ezequiel la virginidad de Maria,

y la escalera de Jacob.

El Espiritu Santo se encarna en el seno de Maria y arde en ¢lly

En el centro del rombo, la imagen de la
Virgen, Piedra desprendida del monte, con
la escalera que une el cielo y la tierra

y el Templo-Iglesia que contiene a Jesiis

al igual que Maria.

sin consumirla, como un fuego que no quema; Maria concibe a

Dios permaneciendo virgen.

Los Padres de la Iglesia interpretan la zarza que Moisés vio arder
sin consumirse en las laderas del Horeb como una imagen de Marii,
que alumbra a Cristo, fuego divino, conservando intacta su virgl:
nidad. Un manuscrito del siglo x1v conservado en el monasterin
ruso de las Solovki describe el poder de la Virgen, que envia rayos,
hielo y terremotos a la tierra a través de sus dngeles para castigar a
los impios. Estas dos fuentes son el origen del icono de Maria Zar:
za Ardiente que llego a Rusia en el siglo x1v desde el Sinai. La ima-
gen de Marfa, Piedra no desprendida por la mano del hombre,
aparece en el centro de una estrella de ocho puntas que forman doy
rombos superpuestos. El rombo verde-azul representa la naturale:
za vegetal de la zarza, y el rombo rojo, las llamas divinas que no ly
consumen. Las cuatro puntas rojas contienen los simbolos de lox
cuatro vivientes (leén, cordero, dguila y hombre); las cuatro pun
tas azules, las imdgenes de los dngeles del Apocalipsis con sus fla
gelos. En las cuatro esquinas del icono se representan las visiones

proféticas sobre la encarnacién de Moisés, Isafas, Ezequiel y Jacols

El rombo verde-azul es la parte de la zarza
que no arde, y el rombo rojo con los
simbolos de los cuatro evangelistas
representa la llama. Alrededor, las
potencias angélicas sumisas a Maria.

s del siglo xviui, procedente
usia central, coleccion
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En el trono

Gabriel, el arcingel de la Anunciacion,
en la esfera del circulo celeste que
- inculea un movimiento de rotacion a
los nimbos y al trono, formas libres
que flotan armoniosamente en el oro
abstracto del fondo.

Los Reyes Magos adoraron a Jesits como un rey-nifio sentado
en las rodillas de su Madre, reina sentada en el trono. A partir
de esta idea se desarrolls el tema de la Virgen en majestad.

Texto

«Sus manos llevan al
Frerno, y sus rodillas
SON un trono mas
sublime que los
querubines.» (Juan

Madre de Dios
(Theotokos; Meter
Theow; Bogorodica);
Kyriotissa: de pic, con
el Niiio en el pecho,
enseniandolo a los
fieles; 'Virp,(:n en el
trono; Virgen mis alta
que los ciclos; Virgen
mas elevada que los
dngeles

En el trono

La frontalidad hierdtica relaciona a la Virgen en el trono con ¢l
Hijo con las antiguas imdgenes egipcias, griegas y romanas de
divinidades maternas. Su solemnidad majestuosa expresa ¢l
dogma del concilio de Efeso, que en el afio 431 establecié la ma

ternidad divina de Maria (Theotokos). La imagen de la condi

ria con el Nifio aparece rodeada por los emperadores cristianos
Constantino y Justiniano, los santos griegos Teodoro y Deme
trio, y los arcingeles Miguel y Gabriel. En Rusia rodean el tro
no de la Virgen los monjes Antoni y Feodosi de las Cuevas de
Pechersk, o bien san Sergio de Radonez, confirmando la cos
tumbre de situar junto al trono de la Virgen al donante o funda
dor, a quien se representa en el acto de implorar su bendicion
para la nueva iglesia o co-

munidad mondstica. El de

El trono semeja un
templo con
ventanas y
columnas; la
exedra del
respaldo sugiere
un dbside. Fl trono
es una metifora de
la Virgen, templo
del Espiritu Santo
y morada de Dios.
La perspectiva
inversa del trono y

| Damasceno) cion regia de la Virgen lleg6 a su plenitud en la corte imperial de su forma
" Bizancio como un ejemplo de realeza sagrada. La figura de Ma semicircular
Titulo orientan la

conmpaosicion bacia
la izquierda.

La mano tendida
de Maria roza a
san Sergio de
Radonez, como
comunicandole lu
gracia de su

| Fuentes } L bendicion para
! Me2, 11 sarrollo arquitectonico del fundar el
1 ? trono sugiere metiforas ma RS (/‘f !a
Iconografia Anunciacion

La Virgen en el trono,
con Jesis en las
rodillas y rodeada de
santos. Cuando el
trono sc orienta a
derecha o izquierda,
recibe la plegaria de
un orante que se
arrodilla a sus pies

» La Virgen en el trono
entre los santos
Teodoro Stratilate y
Jorge, siglo vi,
monasterio de Santa
Caralina, monte Sinaf.
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rianas como la del Templo
animado, Escalera tendida
entre el cielo y la tierra o
Monte no cortado por I
mano del hombre. A su al
rededor se desarrollan com:-
posiciones iconogrificas de
mayor complejidad, coma
la sinaxis {0 asamblea) de¢
los dngeles, «En ti se ale
gran todas las criaturas» y
los Loores de la Virgen, li
gados al himno Akathistos,

La Virgen en el trono con san
\ergio de Radonez, principios

ilel siglo xv, Museo Histérico

statal, Mosca.

de Kerzac. Se trata
de uno de los
retratos mds
antiguos del santo.
La taritna donde
apoya los pies la
Virgen «se desliza»
fuera del trono
COMmIO HNn cajon.
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£n €l trono

Dos angeles
adoradores,
detenidos en el aire
(con un ala abicrta
y la otra cerrada),
otorgatt
dinamismo a la
composicion,
repitiendo el
movimiento de
Jesus, que se
representa en
brazos de su
Madre, caminando
por sus rodillas y
cogiéndose a su
cuello con plera
confianza.

A la Virgen en el trono con
¢l Nifto, finales del siglo xii1,
procedente del monasterio de
Tolga (Yaroslavl), Galerfa

Tretiakov, Moscii.

La influencia de este antiquisimo icono fue enorme en todo el
arte cristiano; conquisté el mundo medieval desde China hasta
Ltiopia, y desde Grecia hasta Rusia.

Mostrando el

Il icono de la Madre de Dios (Theotokos), al igual que el de Cris-

10, debe ser considerado auténtico y por lo tanto objeto de venera-

cion, en la medida en que fue revelado. La tradicion presenta al

evangelista Lucas como el primer retratista oficial de la Virgen con

¢l Nifio, a pesar de que el autor del tercer Evangelio y de los He-

chos de los Apoéstoles, médico de profesion, conociera a la Virgen

tras la muerte de Cristo a una edad avanzada. El icono de la Odig-

hitria («la que muestra el camino») llegd a Constantinopla desde

Jerusalén, donde fue recuperado a principios del siglo v por la cu-
nada del emperador Teodoro II. Tapiado en el convento del Pan-
toerdtor para salvarlo de la persecucion iconoclasta, era expuesto
durante los asedios, y bajo la dinastia de los Paledlogos se convir-
116 en el palladium que protegia la ciudad. En Roma, Oriente Pro-
ximo, los Balcanes y Rusia se difundieron muchas copias. La Salus
populi romani de los siglos v-vi, conservada en Santa Maria la
Mayor y atribuida al
evangelista Lucas, po-
dria ser una copia de la
Virgen de Lida que nave-
o milagrosamente desde
Constantinopla hasta Ro-
‘na. El icono de la Virgen
e Kazan’, recuperado en
1579 bajo los restos de
‘un incendio, salvdé a la

viudad de Moscii de la in-

Segiin la leyenda, este icono
aparecié milagrosamente en el lugar
donde se construiria el monasterio
de Tolga (1314), junto a Yaroslavl,
que es de donde procede. La capilla
Zen de la basilica de San Marcos de
Venecia contiene un relieve de
mdrmol que reproduce este icono.

surreccion polaca. El ico-
no de Tichvin, de origen

¢onstantinopolitano,

aparecié en el lago Lado-

pi, en el norte de Rusia.

camino

Texto

«Pintando tu imagen
dignisima de honor,
inspirado por la voz
divina, san Lucas,
escritor del Evangelio
de Cristo, representd
al Creador de todas las
cosas en tus brazos.»
(Maitines de la fiesta
de Nuestra Senora de
Viadimir)

Titulo

La que guia
{Odighitria); Puerta
del Ciclo (Portaitissa);
de las Tres Manos
{Tricherousay;
Salvadora de las
Almas (Psychosostria)

Fiesta

Lida: 12 de marzo;
Kazan: 8 de julio y 22
de octubre; Pskov: 16
de julio; Tichvin: 26
de julio; Smolensk: 13
de octubre, 26 de
junio v 28 de julio

Iconografia

La Virgen leva al
Nifio en un brazo y lo
setala a los ficles con
la otra mano

<« Virgen con Nino de
Tsilkani, siglo xin,
Musco Estatal de Arte
Georgiano, Thilisi.

169



El borde del maphorion de Maria,
ricamente trabajado, forma un
motivo ornamental valioso, que
enmarca un rostro de ojos grandes
y asimétricos.

Maria lleva en
los hombros y
la cabeza la
triple cruz en
forma de
estrella,
antiguo”’
simbolo sirio
de la
virginidad
antes, durante
y después del
parto.

La representacion de medio busto
con la cabeza de Maria inclinada y
los ojos, grandes y expresivos,
invitan a mirar a Cristo, que
bendice en rigida postura vertical;
una fina telarana de assist recorre

A Timofei Rostovee, Virgen de 5 :
sus regias vestiduras.,

Kazan, 1649, Museo de Rostov.
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La Virgen
sitjeta al
Nino con la
mano
Jzquierda, y
Mo muestra a
los fieles con
M derecha.

——

A Virgen «Odighitria», primera
Initad del siglo xv, procedente
ancio, Galeria Tretiakov,

El rostro de Maria, noble y sereno, refleja
el esplendor del clasicismo bizantino; el

encarnado, transfigurado por un suave juego
de sombras y luces, irradia la luz 1o creada de

la encrgia divina, segiin la doctrina besicasta
de Gregorio Palamas.

Cristo, envuelto en un gran
himation real y con el rollo

de la Ley que en él se cumple,

da su bendicion baiiado por la luz
de su naturaleza a la vez bumana
y divina.
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Texto

«Tu seno es mayor que
los ciclos, ya que en él
llevaste a aquel a quicn
los cielos no pueden
contener, oh Virgen.»
{Himno bizantino)

| Titulo

Virgen de la Senal
(Bogowmater
Znamenie); Mayor que
los cielos (Platytera);
Toda Santa {Panaghia);
de las Blaquernas
(Blachernitissa); Virgen
de la Encarnacién
(Bogorodica
Voploscenie)

Fiesta

27 de noviembre

Fuentes
Is 7, 14

Iconografia

De la Senal: con los
brazos en alto y el
Nifio en ¢l pecho;
Platytera: con Jesus en
las rodillas; Panaghia:
con dngeles serafines

» La Virgen
«Blachernitissa» entre
Moisés y el patriarca
de Jerusalén Futimio,
hacia 1224, monasterio
de Santa Cartalina,
monte Sinai.

Orante

De pie, con los brazos en alto y el Nijio en el pecho, es la
mediadora entre Dios y los hombres. Aparece también en las

monedas acusiadas por el emperador de Bizancio.

La figura de una mujer de pie, con los brazos levantados y las
palmas de las manos orientadas al cielo, era el recurso mas sen-
cillo del arte paleocristiano para rcpresentar el alma del difunto
(a menudo mdrtir) que espera recibir la vida eterna de Cristo. En
los siglos 1v y v, esta tipologia se transformé en la imagen de la
Virgen Orante, cuya plegaria llega al cielo. Del mismo modo
que la emperatriz y los dignartarios de la corte bizantina llevaban
la imagen del soberano al pecho dentro de un medallon (sig-
num), en el corazdn de la Virgen hay un circulo que contiene a
Emmanuel. Asi nacié el tipo iconografico de la Virgen de la Se-
fial, segiin la profecia de [saias (7, 14). En su forma monumen-
tal, este tipo derivo en la gran Panaghia («Toda Santa») que
aparcci por primera vez en la Constantinopla del siglo 1%, en la
iglesia de las Blaquernas, y se convirtié en el simbolo de la ciu-
dad hasta 1434, en que la destruy6 un incendio. En Rusia, la
imagen de la Virgen Bla-
chernitissa se difundié en
Kiev durante el siglo xit,
y después en Yaroslavl. La
Virgen de la Senal (Platy-
tera) de Novgorod inter-
vino para proteger a la
ciudad del ataque de los
habitantes de Suzdal e¢n
1170 y de la epidemia de
peste de 1352. La imagen
dc la Virgen con los bra
zos en alto aparece en
los iconos de la Ascen
sion y de la Proteccion de

la Virgen.

A Virgen de lg Serial, mediados
del siglo xvi, icono procesional
de dos caras, procedente de
Rusia cencral, Museo Histérico
Fstatal, Mosca.

El maphorion rojo oscuro con estrellas
encierra el rostro de Maria, arrobado
en oracion, y se abre en el pecho
mostrando la titnica real azul con
ribetes en el cuello y las mangas.

Jesiis aparece en el regazo de la

Virgen, que levanta los brazos

hacia el cielo, donde vuelan dos

querubines. Maria es mediadora

entre el cielo y la tierra, su luz

dorada baja hasta la tierra con el
| Nifio que guarda en su seno.

Los brazos
salen del
manto en
posicion
vertical; los
dedos se
abren a la
oracién como
alas, y
semejan las
de los

querubines.
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Vrante

Los cuatro circulos
y los brazos de
Maria componen
un triangulo
invertido. Fn el
centro del nimbo,
el rostro de la
Virgen enmarcado
por dos arcdangeles
con estola
sacerdotal (alusién
a la Divina
Liturgia); en el
vértice, Cristo
Entnanuel,
sacerdote y victima,
imagen de la
Fucaristia.

Kl cojin prirpura
senteja una nihe
de fuego que eleva
la figura de la
Virgen, faro de
salvacion, reina del
ciclo y «Toda
Santa».

A Virgen «Blachernitissa»,
hacia 1224, procedente de
Yaroslavl, monasterio de la
Transfiguracion, Galeria
Tretiakov, Moscu.
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La profusion de dorados en los pliegues de la|
tiinica y del manto real recuerda el esplendor y la
magnificencia de los antiguos mosaicos, v confiere

a la imagen una vigorosa monumentalidad. Bl
tejido recuerda la reliquia del velo de la Virgen,
conservado en la iglesia de las Blagquernas.

Esta fiesta nacié en 1160, durante el reinado del gran principe
Viadimir Andrei Bogoliubski, y se difundio en los principados
de Novgorod, Vladimir-Suzdal y Kiev.

De la Proteccion

la fiesta de la Proteccion del velo de la Virgen, también llamado
pokrov, se difundié en Rusia a través de los peregrinos que ha-
bian visitado la iglesia de las Blaquernas de Constantinopla, don-
de se guardaba el imapborion de la Virgen, reliquia procedente de
Jerusalén. Durante la celebracién litdrgica semanal (entre el vier-
nes v el sibado) se levantaba una tela y se exponia la imagen de
la Virgen Orante. Andrés el Loco, de Novgorod, tuvo la vision
de Maria entre Juan Bautista y los santos, extendiendo su velo
sobre los presentes, en la iglesia de las Blaguernas. il icono que
reproduce este episodio muestra una iglesia de tres o cinco naves
rematadas en ciapulas que representa las Blaquernas o Santa So-
lia. En el recinto, bajo la imagen del Pantokrator, los arcangeles
extienden ¢l velo (pallitn) sobre fa Virgen, a cuyo alrededor se
congregan los apdstoles y los doctores de la Iglesia guiados por

i A

Pedro, Pablo y Juan

Bautista; abajo, sobre

el ambén, ¢l didcono
Romano el Cantor (si-
lo 1v, autor del binmo
Akathistos), rodeado
Jor el clero, desenro-
lla el texto de su kon-
tukion, y Andrés el
| oco sefiala fa visidn a
s discipulo Epifanio.

n algunas variantes
o la Virgen quien su-
jeta el velo entre los

[‘II'HZOS.

‘i_. T

Texto

«Buscamos refugio
bajo tu proteccion,
santa Madre de Dios.»
(Papiro copto, siglo
111)

Titulo

Refugio del mundo
(Tectum mundiy;, Sub
troaom praesiditmg
Manto protector
(Pokrov); Proteccion
de la Virgen (Pokrow
Presviatoi Bogorodici)

Ficsta
I-14 de octubre

Fuentes

Cletii-Minei («lecturas
03
Podlinniki rusos;
Pacomio el Serbio,
Vida de Andreés

el Loco

InL‘I]\lI.’l](‘.

Iconografia

La Virgen sobre una
nube, con velo, o
rezando mieneras los
angeles extienden ¢l
velo sobre su cabeza,
rodeada de apostoles y
santos; Romano ¢l
Cantor, Epifanio y
Andrés el Loco

« Proteccion de la
Virgen, finales del siglo
xvt, procedente de Pskoy,
coleccion privada.




Lsta imagen, una de las mds populares y difundidas en Oriente
v en Occidente, subraya la afectuosa intimidad que une a la

Virgen y el Nifio.

Junto a Santa Sofia
de Constantinopla se
erguia efectivamente

la estatua ecuestre

del emperador
Justiniano, aunque la
iglesia de siete citpulas
y sicte naves es simbolo
del templo de la
Sabiduria.

De la Ternura

| Virgen de la Ternura (Eleousa), una variante menos antigua y

wolemne de la Odighitria, plasma la intensidad de la relacién en- Texto
«Hoy, luminosa y

bella, la gloriosa
Sus rostros ya no son rigidos ni frontales; ahora se miran, las me- ciudad de Moscii
acoge como aurora tu

tre la Madre y el Nifio, tierna y afectuosa. Maria abraza a Jess.

Jillas se rozan, y el Hijo se aferra al borde del manto materno. La : :
milagroso icono, oh

lleousa se difundi6 en Bizancio y Rusia durante el siglo x11. Su soberana. Madre de

ejemplo mas famoso es la Virgen de Vladimiy, pintada en Cons- Dios, salva la tierra
rusa.» (Fiesra de la
ntinopla y llevada a Kiev en 1130. El 21 de septiembre de Virgen de Viadimir)
1160, después de conquistar Kiev, el principe Bogoliubski trasla- S
itulo
De la Misericordia, de
la Ternura (Eleousa;
Umilenie); del Dulce
Beso {Glikofilousa);
Virgen de Viadimir
(Vladimirskaia
Bogomater); det Don

io el icono a Vladimir, la ciudad que le dio nombre. El 26 de
aposto de 1395, la Viadimirs-

Dos dngeles extienden

el velo sobre la Virgen
Orante, que aparece en
el centro sobre una nube
de fuego, rodeada por

haia fue llevada a Moscii en

procesion para implorar la
salvacién de las hordas de Ta-

seis grupos de santos: amerlan, y depositada en la ca- (Donskaia);
0 Fedorovskaia
reyes, profetas, obispos, tedral del Descanso del Krem- CHOTEKE
apostoles, monjes y ; g . )
n{m/eres piadosas. lin. El icono de la Virgen de Fiesta

Vladimirskaia: 26 de
agosto, 23 de junio y
21 de mayo;
Fedorovskaia: 14 de
marzo y 16 de agosto;
Donskaia: 19 de
agosto

ladimir y el del Don {que el

principe Dimirrd Ivanovich uso

vomo estandarte de los cosa-

vos durante la batalla de Ku-
Ikovo, en 1380) adquiricron
condicién de simbolos de Fitenies
Povest o Tamerlane
(«Relato sobre
Tamerlin»)

lucha contra la invasién
lirtara. Los pintores Teofa-
nes el Griego y Andrei Ru-

ilev hicieron sendas copias.

Romano el Cantor, en el ambon,
desenrolla un pergamino con el
texto de la liturgia de la fiesta:
«Abora la Virgen estd presente en lu

<« Virgen de la Ternura
de Kuben, primera
mirad del siglo x1v,

realizaron otras réplicas

A Proteccion de la Virgen, wira las ciudades de Yaros-

| mediados del siglo xvI, iglesia junto a las cobortes de los lavl, Smolensk, Rostov y Ko- Museo de Vologda.
| l procedente de Novgorod, santos». A la derecha, Andrés el .
m Museo Ruso, San Petersburgo. Loco muestra la vision a Epifanio. lustroma.
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La estilizacion
de las formas,
los perfiles
oscrros y los
colores planos,
y sobre todo

el fondo rojo,
pintado con
cinabrio puro,
relacionan este
icono con el
estilo de
Novgorod.
Fvidentemente,
las inscripciones
blancas son

de una época
posterior.

A Virgen de la Ternura, siglo xv,
procedente de Nov rod,
Coleccién Banca Intesa, Galerias
del palacio Leoni Monranari,
Vicenza.

La dulzura de la expresion absorta de
Marfa, que se inclina como si fuera a
recibir un beso de Jestis, expresa un
profundo afecto, que empana la
perspectiva de la futura Pasion.

Cristo se aferra con ambas manos

al borde del maphorion. El

significado de este gesto es nupcial:

en Jestis y Maria se celebran las bodas
icas entre Cristo y la Iglesia.

Jeofanes el Griego, Virgen del
Lo, finales del siglo x1v,
nte de Mosct o Kolomna,

| El rostro de la Madre, rodeado por la
orla dorada del maphorion, posee una
inefable belleza espiritual, transfigurado
por un suave claroscuro y algunas
pinceladas de luz. La toca deja entrever
el lobulo de la oreja.
T 7 s : El himation
' de Cristo se
ha realizado
con una
del, gllt,ill
filigrana de
oro muy
delicada, y
Heva una
franja azul a
la altura del
bhombro. La
mano derecha
se apoya en el
bombro de
Maria e
msina una
bendicion; la
izquierda, con
un rollo,
descansa en
las rodillas,
insolitarnente
descubiertas

El Nirio, con las rodillas dobladas, queda
envuelto por los brazos de Maria, gue le
sostiene con el antebrazo derecho
(dexiokratousa), mientrus su mano izquierda
juega con los pliegues del manto de Jes




Texto

«;Qué es, en suma, la
pureza? Un corazén
compasivo con toda la
naturaleza creada. Y
¢qué s un corazon
compasivo? Un
corazdn que arde por
todo lo creado.» (lsaac
de Ninive)

Titulo

Juego del Nino
(Vzygranie Mladenca);
Pelagonitissa (de
Pelagonia, en
Maceddnia);
Kardiotissa

Fiesta

Pelagonitissa: 7 de
noviembre; Virgen de
Suja-Smolensk: 2 de
noviembre, 11 de julio
y 28 de julio

Fuentes

Cosme de Mayuma,
himno T, mds
honorable; Paterikon
del Athos

Iconografia
El Nifio aferrado a la
Madre, con la cabeza
hacia atras

» Angelos, Virgen
«Kardiotissa»,
mediados del siglo xv,
" Museo Bizantino,
Arenas.

Esta imagen se aparta de la solemnidad de los iconos de
Bizancio. El nifio echa la cabeza hacia atrds con un

movimiento brusco aferrdndose a Maria.

Variante de la Virgen de la Ternura, este tipo de iconos se de-
sarrollé en los siglos x11-x111 en la periferia del Imperio bizantino,
sobre todo en Serbia y Macedonia. El estilo monumental y hicrd-
tico de la capital fue sustituyéndose por otro mas expresivo, in-
fluido por el arte occidental (sobre todo italiano), que acentuaba
el movimiento de los cuerpos. Jesds no se agita en brazos de su
madre por vivacidad infantil, ni jugando o por capricho, sino por-
que tiene el presentimiento de la Pasion, como en el huerto de los
Olivos, y le provoca angustia y miedo. La inscripcién Pelagonitis-
sa, caracteristica del icono del Juego, se refiere al parecer a Pela-
gonia, una region de Macedonia, pero el origen y el sentido de los
iconos siguen siendo inciertos. Il icono del Juego fue reproducido

en Siria, Acmenia y Rusia, donde encontré terreno abonado en la

piedad popular, que en ese periodo enfatizaba el tema de la Pa-

sion. En la Rusia del siglo
XVII aparecié la tipologia
de la Virgen de Suja-Smo-
lensk, milagrosa contra la
peste. Otros ejemplos de
cuerpos en agitacion son
los apéstoles del icono de
la  Transfiguracion, que
caen al suelo ante la vision
del Tabor, o Cristo crucifi-
cado, que se arquea de do-
lor, deja caer la cabeza y

exhala el Gltimo suspiro.

e T L

El bemisferio que se sitiia tras el nimbo de
Maria contiene el dibujo de la Trinidad en
blanco y negro. Al lado, Juan Bautista y
el apostol Pedro, enmarcados por Sergio
de Radonez y Kirill de Belozersk.

Virgen de Suja con Ja Trinidad

) intos, siglo xvu, procedente

I Yaroslavl, Musco Histérico
tatal, Mosca.

La encarnacion gue proyecta

la Trinidad en el seno de la Virgen
se cumple en la comunién de los

santos.

i ST B

L gesto

del Nino
tocandose un
pie 1o es por
Juego sino un
presagio del
dolor de los
clavos de ba
Pasion, que
atravesardn
€s0s
nriciibros
que Maria
acaricia
tiernamente.



La mirada de
Maria expresa una
tristeza infinita: su
boca roza la mejilla
del Nifto que, a su
vez, con una mano
le roza la cara,
mientras con la
otra busca su mano
para sujetarse 'y no
caer.

.

Jesiis lleva una
tinica corta 'y
ligera (quitin) que
muestra sus brazos

bacia atrds usi
como sus ojos que,
como los de la
Madre, nos miran.

Las primeras imdgenes de la Virgen de la Leche son de origen
copto y palestino. En Bizancio, el tema se tachaba de naturalista,

sin considerar su arraigo con la verdad de la encarnacion.

De

Las primeras imdgenes de la Virgen de la Leche son de origen cop-
10, porque en Egipto existia el precedente de las imdgenes de la dio-
sa Isis amamantando a su hijo Horus. Este motivo se difundié por
talia desde el monasterio palestino de San Saba, y a través de Set-
bia lleg6 a los monasterios del Athos. En el siglo v, durante el con-
flicto iconoclasta, el papa Gregorio escribié a su adversario, el em-
perador Leén I Isdurico: «bntre los iconos que venerar se halla
también la representacion de la santa Madre con nuestro Sefior
Dios en brazos, alimentindolo con su leche». Sin embargo, son po-
cos Jos iconos de la Virgen de la Leche que han llegado hasta nos-
otros, porque el tema contrastaba con el solemne hieratismo de los
iconos bizantinos. Mas que en Constantinopla, la figura dc la Vir-

gen de la Leche se difundié en el siglo xu1

por Oriente Medio, los Balcanes y
Furopa. Durante los siglos x1v

u sentido sagrado: el nifo

vs Dios, y se comunica con

la humanidad por interme-

dliacién de los pechos de la

Virgen. Existe una va-
Iante tipicamente rusa

llamada Seno Bien-

venturado, uno de

la Leche

Texto

«jDichoso ¢l seno que
te llevo y los pechos
que te criaron!» (Le
11, 27)

«iDichoso el seno de
la doncella! ;Dichosos
tus pechos, oh Virgen!
Has alimentado a la
flor que nutre todos
los alientos.» (Liturgia
de la fiesta)

Titulo

Que amamanta
(Galaktotrofusa); del
Pecho Bendito
(Mlekopitatelnica);
Seno Bienaventurado
(Blazennoe Crevo);
Virgen de Barlovsk

6 de octubre
y 26 de diciembre

Iconografia

Maria ofreciendo su
pecho al pequeno
Jesus

< Virgen Seno
Bienaventurado,
detalle, mediados del

| y piernas. Su Eird Rusi | (Barlovskaia)

l cuerpo estd vuelto i Xv, en Grecia y Rusia, ¢ B

| bacia la Madre; la tema se apart6 del naturalis- Fiesta

|l cabeza se vuelve 1 ) 12 de cnero;

. mo occidental y recuperd Barlouvskaia: |

Maria aprieta en la mano derecha
la ttinica real de Cristo (himation)
entretejida de assist dorado,
mientras que con la bellisima mano
izquierda, larga y fusiforme, evita
que el Nifio caiga.

siglo Xix, procedente
del centro-sur de
Rusia, coleccién
privada.

(uyos ejemplos es el

worno de la Virgen
A Virgen «Pelagonitissa»,
principios siglo xv, monte Sinai,
monasterio de Santa Catalina.

le Barlovsk, que se
nanifesté en 1392.
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; De las

Texto

«Salve, libro donde
esti escrito por ¢l dedo
del Padre ¢l Verbo, oh
pura: ruégale que
inscriba a tus siervos
en el libro de Ja vida,
oh Madre de Dios.»
(José Himnografo)

Titulo

De las Caricias o del
Dulce Beso; Dulee
Amante (Glikofdousa)

Fiesta  *
Korsunskaia: 9 de
octubre

[conografia
El Nifio se aferra al
borde del manto y
apoya la mejilla en el
rostro de la Virgen,
que le abraza

» Virgen
«Linbiatovsaiar,
detalle, primera mitad
del siglo xv, Galeria
Tretiakov, Mosci.

Segtin la tradicion, este icono, derivado de un prototipo
pintado en Efeso por san Lucas, fue el primer icono de la
Virgen, que llevé a Kicv el principe Viadimir en el 988.

aricias

La Virgen de Korsun se relaciona con el prototipo griego de la
Glikofilousa, es decir, de la Ternura, donde ¢l encuadre recoge
los rostros de Maria y ¢l Niao con intercambio de besos y
mucstras de afecto. La imagen se conforma hasta los hombros
por exaltar la intensidad emoriva de las miradas y el vinculo
amoroso entre la Madre y el Hijo. La humanizaciéon extrema
de los rasgos hizo que este icono (al igual que el de la Virgen de
la Leche) sc difundicra con mas facilidad en las zonas periféri-
cas del Imperio bizantino, como Italia, los Balcanes y Rusia,
donde en los siglos xvi y xvir triunfé especialmente un mode-
lo serbio de derivacién sienesa. Iin los iconos italianos, la Ma-
dre sujeta al Nifio con una sola mano, y en los rusos Maria

abraza a Jesis con las dos, en entrega to-

tal. Ortras variantes de la Virgen de
la Ternura que guardan simili-
tud con la del Dulce Beso son
el icono llamado del Juego,
donde el Nifio se agita en
brazos de su Madre y se
cuelga del borde de su
manto (maphorion) como
de un columpio, echando Ja
cabeza hacia atrds, y el de
la Virgen de la Pasion,
donde Jests se abraza a
Maria y aparecen dos an-
geles con los simbolos de¢

{a Pasion.

La intensa expresividad de los ojos, las
bocas cerradas y la rigida sintesis
geométrica del dibujo esculpen en las caras
el drama y la tension que surgen de la
profecia de Simedn: «A ti misma una
espada te atravesard el alma».

Las frentes
contraidas,
los colores
lerrosos de
las caras y los
toques de
albayalde
cucinay
debajo de los
ofos,
CXrresdn nnd
conciencid d
fa vez dulee y
dolorosa del
misterio de
amor que se
cumple en
Maria.

El juego de las manos, cuyos dedos
son mds largos de o normal y estin
subrayados con pinceladas de color
mds claro, acompaiia las

A Virgen de Korsun, siglo x1x, expresiones de las caras, y llama a
leccion privada, ltalia. una intensa participacion emotiva.




De las Caricias

Los ¢valos
perfectos de
las caras se
tocan. Jesus
agarra el
borde del
marto con
una mano, y
con la otra la
barbilla de su
Mudre. La
Virgen abraza
al Niio con
la mano
izquierda en
actitud
protectora 'y
le sostiene
con la
derecha.

El pic
derecho sube
por el
izgquierdo,
como en la
Cruz; gracias
ala Siabana
Santa,
sabemos que
Jesus tenia la
picrna
derecha mas
larga que la
izquierda.

A Virgen de Yaroslavl,
segunda mitad del siglo xv,
Galeria Tretiakov, Moscu.
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sobresale bajo el elegante maphorion,

La toca azul que cubre los cabellos,
tipica de las mujeres sirias casadas,

que encierra a Jestis como una perla
preciosa en las valvas de una concha,

Parece que la Madre no haya
acabado de vestir al Hijo, que va
con el himation dorado ceniido al

talle y el blanco quiton.

El Nifo toma la barbilla de Maria La posicion de las manos de Maria
como en un pellizco para obtener es igual a la Gran Humildad (véase
un beso a toda costa. La mirada p. 210) o Virgen Doliente: Maria

de la Virgen es severa y maternal, protege a su Hijo en el corazin.

consciente de la futura Pasién.

La imagen
del Nifio con
quiton
blanco y
Hanto
cubierto de
assist dorado
Se mreye en
el interior del
oscHro
maphorion
de la Virgen,
que recuerda
la forma de
un caliz
invertido.

El pie derecho del Niiio se
invierte con el izquierdo (por la
mayor longitud de la pierna,
como demuestra la Sabana Santa),
e indica las dos naturalezas de

 Virgen de la Ternura, Cristo, humana y divina, siguiendo
iediados del siglo xvi, Museo los canones de la iconografia
listorico Estatal, Mosci. bizantina.
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teolbgica de la Odighitria.

De la Pasion

«El mismo que en su
dia anuncio el gozo a
la Toda Pura, muestra
los signos futuros de la
Pasion; pero Cristo,
encarnado como
hombre que teme la

muaerte, s¢ asusta ‘.II

verlos.» (Inscripcion

en griego del icono)

Titulo
De la Pasion
(Strastnaia); del
Pulgar; ‘del Perpetuo

Socorro

Fiesta
13 de agosto

Iconografia

El Nino en brazos d¢
Marfa, tocindole la
mano y mirando a los
dngeles que portan los
instrumentos de la
Pasion

» Virgen con el Nisto,

} hacia 1350, iconostasio
’ del katholikon,
monasterio de Decani,

Serbia.

La Virgen de la Pasién, de origen cretense, conocida en

Occidente como Virgen del Perpetuo Socorro, es ung variante

Un ¢jemplo temprano de este protoripo lo plasmo el iconografo
Texto cretense Andrés Ritzos en ¢l siglo xv. A diferencia del icono del
Juego, que alude mds veladamente al mismo tema, la referencia
a la Pasion es explicita: a lado y lado del nimbo que rodea la ca-
beza de la Virgen, dos angeles ensefian a Jesis Ja Cruz, la lanza

y la esponja. Los dngeles revelan ¢l motivo que inquieta al Nino

en brazos de Maria, y la tension
que embarga el rostro de la Madre.
El nifo esta asustado, y al moverse
se le desata una sandalia, que estd a
punto de caer. Este prototipo tam-
bién se llama del Pulgar cuando Je-
sus se agarra a los dedos de Maria.
El tema fue muy popular en Italia
en los siglos xv y xv1, sobre todo en
Roma, donde el icono fue venerado
por los padres agustinos y redento-
ristas, que posteriormente difundie-
ron por todo el mundo ¢l culto de
la Virgen del Perpetuo Socorro. El
tema aparecid en Rusia, con el
nombre de Virgen de los Dolores
(Strastnaja), en la localidad de Nizh-
ni Novgorod, donde curd a una
mujer. En 1641 fue trasladado a
Moscii, donde se construyd en su
honor el monasterio femenino de
Strastnoi («Dolor»).

Maria tiene una mirada triste, abatida, como si
difera: «; Yed si bay dolor como el mfot». Los
nimbos de metal con motivos florales dan valor al
icono. Los rostros y las manos, cubiertos por una
finisima filigrana de oro, irradian una luz intensa.

Virgen de la Pasion, 1579,
onasterio de Santa Caralina,
Iinte Sinaf.

La tension emotiva se manifiesta en el pie
derecho anclado en el izquierdo, y en la
sandalia caida. El pintor representa la pierna
derecha de Jesis mds larga que la izquierda,
tal como se comprueba en la Sabana Santa,
expuesta en Constantinopla hasta el siglo x1.

Lo 1A L adivlt

Los dngeles
con los
instruinentos
de lu Pasion
(la esponja de
vinagre, la
cand, la
lanza, la Cruz
y los tres
clavos) llevan
las manos
cuhiertas en
senal de
respeto, y son
los mismos
que aparecen
junto a Cristo
crucificado.
I Nino, al
verlos, se
aferra con las
dos manos al
pulgar de su
Madre.




Texrto

«Eres th el trono real.
Te convertiste en el
Paraiso espiritual, mas
sagrado y divino que
el antiguo. En este
vivia el Addn hecho de
arcilla, mientras que
en ti bajo el Seior del
cielo.» (Juan
Damasceno)

Titulo

Virgen de las Cuevas
(Pecherskaia
Bogomater); icono
acheropita de la
Virgen de las Cuevas
(Pecherskaia-
Nerukotvornaia lkona
Boziei Materi); Virgen
de las Cuevas de Svenk
(Pecherskaia-Svenkaia
Bogomater); del
monasterio de las
Cuevas de Pskov
(Pskovo-Pecherskaia)

Fiesta
3 de mayo;
17 de agosto

» Virgen «Pecherskaia»,
segunda mitad del siglo
xvil, procedente de
Kiev, coleccion privada.

El primer centro de espiritualidad mondstico eslavo fue la
«lavra» de las Cuevas de Pechersk, en Kiev, la «Belén rusa»

fundada por Antoniy Feodosi.

De las Cuevas

El monasterio de las Cuevas de Pechersk fue fundado en el siglo
X1 cerca de la ciudad rusa de Kiev, a orillas del rio Dniéper. Su fun-
dador fue el santo monje Antoni, un peregrino ruso que mds tac-
de fue monje en el monte Athos y que llevd el monaquismo bi-
zantino a tierras eslavas. Su discipulo Feodosi («Dios dado»)
sentd las bases de la primera «lavra» o comunidad monastica de
las Cucvas. Feodosi es el modelo de todos los monjes santos ru-
sos, llamados prepodobnye («muy parecidos» a Cristo y a los
martires), desde Sergio de Radonez hasta Serafin de Sarov. El ort-
gen de la iglesia de la Dormicién y del monasterio de las Cucvas
fue atribuido a la voluntad de la Virgen de las Blaquernas (Cons-

tantinopla), por haber inspirado a cuatro arquitectos griegos a

si con las rcliquias y un
icono acheropita («reve-
lado»). El prototipo del
icono de la Virgen de las
Cuevas se debe al monje
Alimpi de las Cuevas
(principios del siglo xi1).
La imagen deriva de la
Virgen Orante. Antoni y
F'eodosi aparecen junto al
monasterio, que sirve de
trono a la Virgen, con sus
celdas en primer plano.
En las dos cartelas se lee
la inscripeion «Sefor Je-
sucristo, Hijo de Dios, t¢
ruego que los monjes sc

auxilien entre si».

acudir a Antoni y Feodo-’

Este icono es un prototipo similar a «En ti se alegran»,
traduce en formas y colores los conceptos fundamentales

que recoge el antiguo bimno Axion estin.

Es verdaderamente justo

Los himnos de la liturgia de Juan Cris6stomo fueron una fuente
inagotable de inspiracion de los iconos del siglo x1v, sobre todo
las composiciones dedicadas a la Virgen como el antiguo himno
Akathistos. La iconografia «Es verdaderamente justo» se originé
a raiz de una leyenda del monte Athos del siglo x: durante la reci-
tacién del oficio nocturno, un monje recibié la visita de un pere-
grino que pedia hospitalidad, y cuando lleg6 el momento de en-
tonar el himno de Cosme de Mayuma T, mds honorable que los
querubines (Tin timioteran), el huésped —que después se reveld
como el arcdingel Gabriel— se puso a cantar Es verdaderamente
justo glorificarte (Axion estin). Esta variante fue introducida en el
himno T, mds honorable, y en la liturgia bizantina se canta des-
pués de la consagracion. La version iconografica mas simple del
himno Axion estin muestra a Maria ¢n el trono rodeada de ange-
les y profetas; en la parte ‘
inferior aparecen Haba-
cuc y Moisés, san Pablo
von los Padres de la Igle-
sia, Cirilo de Alejandria,
Ciregorio el Tedlogo y Ba-
ulio el Grande, y otros.
l.os personajes desenvuel-
ven rollos con pasajes del
Apocalipsis de Juan y
profecias. Hay un proto-
1po mds complejo: el ico-

1o se divide en cuatro es-

wenas que corresponden a
los cuatro temas que ins-

piran el himno.

Texto

«Es verdaderamente
justo proclamarte
bienaventurada, oh ma-
dre de Dios, dichosisi-
ma, Toda Pura y Madre
de nuestro Dios. Ta,
mis honorable que los
querubines, ¢ incompa-
rablemente mds glorio-
sa que los serafines.»
(Liturgia bizantna)

Titulo

«Es verdaderamente
justo» {Axion Estin;
Dostoino Est)

Fuentes

Gn2,3;Dc 18, 15 ]r
42,3; Lm S, 21; Ha 3,
2: 1 3, 25 Heh 3, 22
himnos de Cosme de
Mayuma

Tconografia

La Virgen en ¢l trono,
las cohortes angélicas,
Habacuc, David, Salo-
mon, Pablo, Juan Cri-
sostomo, Cosme de
Mayuma, Cirilo de Ale-
jandria, Basilio el Gran-
de, Gregorio el Tedlogo

<« Es verdaderamente
justo, segunda mitad del
siglo xvi, procedente
del norte de Rusia,
Galerfa Tretiakov,
Moscl,
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rs veraaderamente Justo

Angeles,
profetas'y
santos rodean
el trono de la
Virgen y se
congregan a
sus pies; en el
segundo
recuadro,
Juan
Damasceno y
Cosme de
Mayuma
dirigen el coro
de los monjes
y los ascetas,
que alaban a
Maria,
sentada en las
esferas
celestiales.

La Virgen de
pie con el
Nino, rodeada
por nueve
recuadros de
colores que
contienen los
nueve ordencs
angdélicos en
filigrana, en
una estrella
similar a la de
la zarza
ardiente (dos
rombos
superprestosy
un circulo).
La Virgen en el trono con Cristo en las
rodillas, dentro de un circulo rojo inscrito
en una esfera azul con obispos de medio
busto. A unoy otro lado, Santiago y
Cirilo de Alejandria desenvielven un
rollo encima de la escena, con el texto del
himno, mientras una multitud de monjes
se congrega a rezar.

A Maestro de Rostov,

Es verdaderamente justo
glorificarte, mediados del
siglo xv1, catedral de la
Dormicién, Kremlin, Moscq.
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Del culto pagano de los manantiales sagrados a la fuente de las
puertas de Constantinopla, simbolo de Maria, fuente sellada
que contiene la vida y ofrece a los fieles el agua de la salvacion.

Fuente

El pequefio santuario {lamado de Silivei, junto a la Puerta de
Oro de Constantinopla, contenia una fuente que llevaba el nom-
bre de Balukli en referencia al vecino monasterio. Segiin la tra-

dicién, la Virgen habia revelado el cardcter milagroso de sus

aguas en una visién, y atraia a muchos enfermos. De esta tradi-

¢ion surge un icono: los fieles rodean la pila y alaban a la Virgen
como fuente inagotable de vida y de salud. El Salvador, en bra-
70s de Maria, muestra la siguiente inscripcién: «Yo soy el agua
viva». La Virgen Orante saca nedio busto de la fuente, que tie-
ne forma de caliz o de copa de oro. En el agua de la fuente se la-
van y beben el emperador, cl patriarca, los pobres y los enfet-
mos. Un habitante de Tesalia resucita cuando se le vierte agua en
la cabeza; un endemoniado se libera. Los peces que en algunos
Iconos nadan por la pila, medio rojos y medio marrones, re-
cuerdan la leyenda de un
ranto del convento de Balu-
kli que, después de asarlos,
0y6 la noticia de la toma de
{onstantinopla por los tur-
tos y afirmé que solo daria
crédito si los peces revivian y
nadaban de nuevo en la fuen-

milagrosa, lo cual ocurrié

in tardanza. El tema de la
nente de Vida pas6 a Rusia

1654 siguiendo el ejemplo
icgo. El triduo pascual in-
srpora la leyenda de Nicé-
ro Calixto a la licurgia del
wnantial de vida.

de vida

Texto

«Regocijate, fuente de
vida inagotable,
difunde tus gracias,
fuente de firmacos
que haces débil y falsa
la fuerza de las
enfermedades.»
(Visperas del jueves
después de Pascua)

Titulo
Fuente de vida
(Zivonosnyi Jstochnik)

Fiesta

4 de abril; primer
viernes después de
Pascua

Fuentes

Ct 4, 12-15; Jn 7, 37;
Constantino
Porfirogénito, Libro
de las ceremonias;
Dionisio de Furna,
Hermenéutica de la
pintura; José
Himnégrafo, Liturgia
de la Navidad,
Nicéforo Calixto,
Manantial de vida

Iconografia

La Virgen con el Nifo;
arcdngeles; obispos,
monjes, reyes, tullidos,
Clegos, COjos ¥
endemoniados alrededor
de la fuente milagrosa

< Virgen Fuente de
Vida, siglo xviir,
Museo Onufri, Berat.



La Virgen con ¢l Nifio en la copa, La alegoria de Maria como jardin, de gusto aristocrdtico
clara atusion al ciliz eucaristico;
alrededon, los arcangeles Gabriel y
Miguel con el fino baston
denominado merilo (medida) y el
disco Hlamado zercalo (espejo).

y libre de cualquier referencia estrictamente litiirgica,

Jardin

se desarrollo en el siglo xvil.

Desde la Antigiiedad, los jardines se han considerado lugares espi-
rituales. En los monasterios medievales, el claustro era ¢l espacio
para la lectura y la meditacion, imagen del Paratso. El jardin vena-
centista rodeado por un recinto (hortus conclusus) es una imagen
A derecha ¢
izguierda,
obispos y
JRONArcas,
HHONfES Y
laicos,
bombres y
Hperes se
deercdn con
fervor al agna
(:’(' la
salvcion.

mistica que remite a Maria, nucva Eva, segtin los Padres de la Igle-
sia y la himnografia. Las Vidas de los santos rusos conticnen refe-

rencias a los jardines de los monasterios, como la Trinidad de San

Sergio. En la Rusia del siglo xvi se pasd de la imagen botdnica del

huerto, que atina belleza y utilidad, a cultivos puramente decorati-
vos y simbolicos, como la finca Paraiso de Andrei Bogoliubski,
junto a Kiev, y ¢l Jardin Rojo de las crénicas de san Hipacio de
Crangra (en ruso, el términa «rojo», krasnj, equivale a «bonito»).
En Rusia se desarrolld el gusto por el jardin occidental barroco, se-
lecentista y rococh, y este icono es un buen cjemplo. Su autor, que
trabajé en la armeria del

Kremlin de Mosca, pinté

una balaustrada con vistas
al parque imperial y un pai-

saje de colinas y pueblos

al fondo. El oro domina

rofusamente en las coro-

nas v las vestiduras del

Nifio y la Madre, en los

Luatro jarrones de las es-

juinas v a lo largo del ba-

| L agua de la fuente bace resucitar
a un muerto si se vierte sobre su

| cuerpo: Maria se revela como
Fuente de Vida y agua de
salvacion, que extingue cualquicr
eufermedad y derrota a la propia
merte.

dal. El jardin se divide

tres zonas. Los claveles

los tulipanes alternan ar-

A Muadre de Dios Fucite de vida, BhA et
siglo x1x, procedenic de Rusia

central.

cerrado

Texto

«Huerto, eres cerrado,
hermana mia, novia,
huerto cerrado, fuente
sellada» (Cr 4, 12)

Titulo

Jardin cerrado (Hortus
conclusus; Vertograd
Zachlyucenni)

Fuentes

Juan el Exarca,
Pralogo al
«Hexanteron»;
Gregorio de Nisa,
Canto de la belleza
primigenia; Nikon,
Vida de san Sergio de
Radonez; Cronicas del
monasterio de San
Hipacio

Iconografia

La Virgen de pie,
vestida de reina, con el
Nifo y coronada por
los angeles; al fondo,
la perspectiva de un
jardin cortesano

<4 Nikita Pavlovec,
Virgen «Hortus
conclusus», 1660-1670,
Galeria Tretiakov,
Moscu.




Texto

«Basta de
lamentaciones; haré de
mj vuestra abogada
ante mi Hijo. Mientras
tanto, acabe la
tristeza, porque he
llevado la alegria al
mundo. He venido al
mundo para derribar
el reino del dolor, yo,
llena de Gracia.»
{Romano ¢l Cantor)

Titulo

Virgen Alegria de
todos los Afligidos
(Bogomater Vsech
Skorbiascich Radost)

Fiesta
24 de octubre

Iconografia

Maria ante ¢l trono
con un rollo, o con
Jests en brazos;
angeles con cartelas y
varias categorias de
afligidos presentando

sus suplicas; en lo alto,

Cristo Rey o la
Trinidad

» Virgen Alegria de
Todos los Afligidos,
procedente de Rusia
central, coleccion

privada.

En la Rusia de los zares, Maria era la reina a quien
confiaban sus siplicas los afligidos y los enfermos

para que intercediese ante el trono de Cristo Rey.

Alegria de todos los afligidos

La devocién a esta imagen nacid en Rusia por la curacién de
una mujer. El milagro se produjo el 24 de octubre de 1688 en la
iglesia moscovita de la Transfiguracién, y la fiesta se celebra el
mismo dia. El icono se convirtié en la meta de muchos peregri-
nos y enfermos que pedian ayuda a Marifa en sus tribulaciones.
En 1720, ¢l zar Pedro el Grande se llevo una copia a la guerra
contra los turcos y a su residencia imperial de San Petersburgo.
En este icono, la Virgen, de pie ante el trono, recibe las solicitu-
des de los ficles en las cartelas que le presentan los dngeles cus-
todios. Maria lleva corona y regias vestiduras. Muestra un mo-
tivo floral en la mano derecha, como en el icono Flor
Inmarcesible, y en la izquierda un rollo con la oracién «Oh Hijo
clementisimo, vuelve
tu mirada hacia tu
Madre y oye las ple-
garias de tus sier-
vos». Los textos de
las suplicas son los si-
guientes: «Visitanosy
socérrenos en la vejez
y la enfermedad, so-
berana»; «Ayuda a los
que sufren el tormen-
to del hielo y de la
desnudez»; «Da ali-
mento a los ham-
brientos»; «Viaja con

los que viajamos».

-
Un antiguo bimno de agradecimiento a la Virgen atribuido a
Juan Damasceno dio su nombre a este icono, que aparece en la

pintura rusa a partir del siglo xv.

| En ti se alegran

Eiste icono que celebra a Maria como Alegria de todo lo creado
deriva del icono de la fiesta de la Proteccion de la Virgen. Si-
guiendo las palabras del himno, Marfa es comparable a un trono
con el Creador del mundo en sus rodillas. La Virgen esta suspen-
dida en la esfera celestial y rodeada de arcangeles, y se inscribe en

un circulo blanco que incluye dos imdgenes marianas: el Paraiso
y el Templo. La vision flota sobre una montana, cuyas laderas
vongregan a santos y beatos. Junto al trono aparece Juan Da-
-masceno con ¢l rollo del himno En ti se alegran; a la izquierda,
Juan Bautista, Elias, Moisés, David y profetas; debajo, monjes,
iiscetas, Padres del desierto, «locos de Cristo» (o «atletas de Cris-
to») con largas barbas y perizomas, el zar y el metropolita, Pa-
res de [a Iglesia y obispos, entre ellos Cirilo de Alcjandria, Juan
{riséstomo, Basilio
¢l Grande y Grego-

tio Nacianceno. A

la derecha, un gru-
po de santas virge-
nes, los apostoles
Pedro y Pablo, el
#mperador Constan-
1ino y su madre Ele-
1, Vladimir con Bo-
tis y Gleb, y varios
martires (entre ellos
‘talina, Barbara y
Marasceve). El tem-

plo  representa la

'sia moscovita de

It Dormicion del

Kremlin.

Texto

«En ti se alegran, oh
llena de gracia, todas
las criaturas, el coro
de los dngeles y el
géncr() hll[ﬂﬂllo.
Templo santificado y
Paraiso espiritual,
gloria de la virginidad,
en ti Cristo se hizo
carne, y se convirtié en
Niiio aquel que desde
siempre ¢s nuestro
Dios.» (Liturgia de san
Basilio)

Titulo

«En ti exulta toda la
creacions» (O Tebe
Raduetsia)

Iconografia

La Virgen en el trono
rodeada por las
cohortes angélicas, en
el circnlo blanco del
Paraiso; sobre una
montafia, a cuyo
alrededor se han
reunido los santos, al
fondo, un templo
ortodoxo

<4 Circulo de Dionisio,
En ti se alegran todas
las criaturas, finales del
siglo xv-principios

del xvi, catedral de 1a
Natividad de la Virgen,
monasterio de
Ferapontov, Vologda.




Texto

«Que el desierto y el
sequedal se alegren,
regocijese la estepa y
florezca como flor;
estalle en flor y se
regocije hasta lanzar
gritos de jabilo.» (s
35, 1-2)

Titulo

Escalera de Jacob
(Lestvica jakovlia);
Loores de la Virgen
(Pokbvala

Bogorodici); Acatisto

(Akathistos)

Fiesta
Quinta semana de

Cuaresma; sdbado del

Akathistos

Fuentes
Ha 3, 3: s 6, 6; 55,

13; Bz 44, 2; Jr 31, 32-
33;Gn 28, 12; Nm 17,

23;24,17; Jc 6, 36-

37 Ex 3,2; Da 2, 34;

Sal 132, 8;

2,1

Akatbistos; Dionisio

de Furna,
Hermenéutica de la
pintura

» Loores de la Virgen,
detalle central, segunda

mitad del siglo x1v,
catedral de la

Dormicién, Kremlin,

Moscu.

El bimno Akathistos, literalmente «para cantar de pie», es
uno de los textos littirgicos mds difundidos y caracteristicos

del Oriente cristiano. Lo componen veinticuatro estrofas.

| 'Loares de la Virgen

En el icono Loores de la Virgen, los profetas celebran la grande-
za de Maria rodeando su trono en festiva oracién y elevando ha-

cia clla rollos y simbolos marianos recogidos del himno Aka-

thistos. Usta composicién poética —tan popular en Oriente que
se aprende de memoria— es un acréstico (cada estrofa empieza
con una letra del alfabeto gricgo) dividido en veinticuatro estro-
fas que natran con gran riqueza de imdgenes las historias de la
Virgen. Fue compucsto por Romano el Cantor en el siglo 1v, y
en el 626 se le afiadié otea estrofa (la vigésimo quinta) de agra-
decimiento a Maria por haber salvado a Constantinopla de los
persas y los drabes. Durante los siglos x1y xu, el himno Aka-
thistos se cantaba «de pie» en la iglesia de las Blaquernas, desde
donde se difundié por los monasterios de San Saba y Studion,
pasé al monte Athos y a los Balcanes, y por dltimo a Rusia. El
ciclo pictorico mds completo y original sobre el himno Akathis-
tos es el de la iglesia del monasterio de Ferapont, entre 1500
y 1502, obra del icond-
grafo moscovita Dionisio
y sus dos hijos Teodoro y
Vladimir. También tratan
este tema algunos frescos
exteriores de iglesias ru-
manas y bdlgaras (como
los de Moldovitsa, obra
de 1537), y su difusion
fue mayor que la de los
1conos que  representan
las veinticuatto estrofas
del himno Akathistos.

| En el sentido de las agujas del reloj (entre paréntesis,
la estrofa correspondiente del himno Akathistos):
Anunciacion (1, 1, 111, IV); Visitacién (V); zozobra

interna de José ante Maria (VI); Natividad (VII);

Reyes Magos (VIII, IX, X); buida a Egipto (X1);

el anciano Simedn (XI1); Cristo docente (XI11)

Elevar la mente al cielo (XIV); Seqor
incomprensible (XV); Seitor de las cobortes
angélicas (XV1); Maria divina Sabiduria
(XVI); venido a salvar el mundo (XVIIL);
defensa de las virgenes (XIX); misericordia
infinita (XX); lampara resplandeciente (XX1);
liberador y redentor (XXI11); templo animado

(XXII1); gratitud y alabanza (XXIV). Petersburgo.

Emmanuel, la
Virgen y los
profetas con
cartelas y
simbolos
marianos: de
izquierda a
derecha,
Habacuc (monte
winbrio),
Ezequiel (puerta
cerrada),
Jeremias (tabla
de la futura
Alianza), Jacob
(escalera),
Aarin (vara
forecida),
Gedeon
(vellocino),
Moisés (zarza
ardiente),
Daniel
(riontana o
cortada por la
mano de
hombre), David
(Arca de la
Alianza),
Balaant (en el
centro) e Isajas
(tenazas).

A Loores de la Virgen con
«Akatbistos», mediados del siglo
Xvl1, procedente del monasterio
de San Kirill, catedral de la
Dormicion, Museo Ruso, San
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Estrofas I-1V: saludo del dngel; Estrofas V-VI: saludo de Isabel; la

asombro de Maria; el angel la tormenta en el corazén de José i
tranquiliza; la potencia del (turbado por ideas contrapuestas)
Altisimo cubre a Maria con su se aplaca al saber que el Hijo es l

sombra (el velo rojo aparece sobre obra del Espiritu Santo.

los tejados en muchos iconos).

Estrofas XIV-
XVIII: Cristo
inicia una
nueva
Creacion;
prodigio del
parto virginal;
la mube def no
conociniento
revela 'y
esconde a
Dios; estupor

de las =
cohortes S:n uﬂl[s
ol 11-X11:
angdlicas Vi)
ante la nacimiento

de Jesiis; los
Reyes Magos
siguen la
estrella;
adoran a
Jesuis;
anuncian a
Cristo a los [
paganos;
huida a
Egipto;
encuentro
con el
anciano
Simedn.

erearnacion;
Muavria, sede de
la divina
Sabiduria;
Dios, bombre
COmo .
HOSOLOS,

Estrofas XIX-XXI: Maria defensora de las virgenes;
no hay cantos suficientes para cantar la misericordia
de Cristo; Maria, ldmpara que refleja Su gloria.

| strofas XXII-XXIV: Cristo rompe la lista
v nuestros pecados («quirdgrafo»); Maria,
L bberndculo vivo; intercesion final.

A Himno «Akathistos»,
principios del siglo xvi,
coleccion privada.
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La imagen de Maria Montana Inviolada se anadié en Rusia a lu
de Maria Escalera de [acob a partir del siglo xv, y dio lugar a

composiciones grandes y complejas de la Virgen en el trono.

ontana no cortada

Texto

«Salud, roca que
quitaste la sed de los
sedientos de la vida;
salud, escalera celestial
por la que Dios bajo;
salud, puente de paso
de los terrestres al
cielo.s (Akatbistos)

Titulo

Montaiia Inviolada;
Montana no cortada
por mano de hombre;
Piedra desprendida de
la montaiia sin
intervencion humana
(Bogomater' Gora
Nerukosecnaia)

Fuentes

Gn 28, 12-16; Dn 2,
27-45; Fz 44, 1-4;

Je 6,36-38; 1 Co 10,
4; Akathistos

Iconografia

Virgen Odighitria, de
medio busto o
entronizada, con una
escalera, una monraiia
y un arco iris en el
pecho

» Escuela moscovira,
Piedra no desprendida
del monte por mano de
hombre, finales del siglo
xvI, coleccion privada.

Esta iconografia procede de otra mds antigua que reemplazo,
llamada Escalera de jacob, recogida del segundo ikos («estro-
fa»} del himno Akathistos. Alli Maria sostiene una escalera por
la que baja ¢l Salvador. El icono Piedra no desprendida por la
mano del hombre versa sobre el advenimiento de Cristo que
profetizé Daniel interpretando el suciio de Nabucodonosor:
«Ta estabas mirando, cuando de pronto una piedra se despren-
did, sin intervencion de mano alguna, vino a dar a la estatua en
sus pies de hierro y arcilla, y los pulverizé» (Dn 2, 34). La pie-
dra que rompe la estatua es Cristo y la montafia, Marfa. El gi-
gante con cabeza de oro, pecho de plata, flancos de bronce y
pies de arcilla representa los reinos mundanos que se sucederdn
lhasta que Maria, con su maternidad virginal y sin intervencion
humana, lleve al mundo al Mesias que inaugurari el reino de
Dios. Es un tema tipicamente ruso, sobre todo de la escuela

de Mosct y de Novgorod.

La Virgen con el Nifo en
brazos se representa en el
trono con los simbolos del
himno Akathistos ligados
a su prodigiosa materni-
dad: el arco iris que le cru-
7a ¢! manto, la piedra des-
prendida de la montana, y

la escalera de Jacob que

une la tierra y el cielo. En
algunos casos, ¢l manto de

la Virgen estd lleno de nu-

bes, porque la mujer que

tuvo a Cristo en su seno ¢s

«mayor que los cielos».

Escuela de los Stroganoy,

Maontana no cortada por mano

bombre, finales del siglo xvr,
Musco de Historia y Arte,
nlvycegodsk.

Los cielos se abren
sobre Cristo, como
en el Bautismo en
el forddn; el rayo
trinitario surge de
la boca del
Anciano de los
Dias en forma de
paloma; un dngel
flota en una nube
con la Cruz, la
lanza y la esponja,
simbolos de la
Pasién.

La montana
sagrada ¢
inviolada es Maria,
que engendré a
Cristo, piedra
desprendida del
monte sin
inlervencion
humiana., 1.a
escalera roja y la
carza ardiente son
otros dos simholos
de Maria, y los
Heva en ol pecho 'y
entre las manos. Il
gran trono de oro
refleja la grandeza
de Maria, «<mayor
que los cielos».

San Nicetas, mirtir y guerrero, y la
virgen Eufrasia (patronos de Nikita
Grigorevic Stroganov y su mujer
Evpraskia Federovna Kobeleva,

que encargaron el icono) adoptan una
postura de intercesion ante el trono
de la Virgen.



Cristo, con un rollo abierto que
dice: «Soy antes de que fuera
Abrabam», y a su lado los
simbolos de la piedra, la escalera
y el arco iris que cruza el manto
de Maria.

Maria leva un manto flotante que evoca
las nubes del cielo (el vellon de Gededn) y
el bumo del fuego. Es una nueva referencia
a diversas imdgenes biblicas marianas
(zarza ardiente, columna de fuego, nube
Iluminosa) y al himno Mayor que los cielos.

El trono,
presentado
como una
arquitectura
sagrada llena
de fantasia
(imagen de
Maria conto
templo-lglesia),
da origen a dos
verdes retonos
y dos
candelabros
encendidos,
imdgenes de la
zarza ardiente
que arde sin
dejar de ser
verde (Maria
Virgen y
Madre).

r .
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Las columnas del trono, finamente
labradas y adornadas con motivos
florales, se apoyan en el centro de

un frondoso jardin (imagen mariana).

A Montarna no cortada por
mano de bombre, hacia 1560,
Museo Kolomenskoe, Moscu.

Los Evangelios no hacen referencia a Ana, madre de Maria,
que lleva a su hija en brazos igual que Maria llevard en los

suyos al pequeno Jesis.

Los iconos de Maria en brazos de su madre Ana son escasos.
Aparecieron a partir de finales del siglo x111, y su iconografia in-
cide en uno de los temas més difundidos de la pintuca bizantina
—Ila Virgen con el Nino—, situando a Ana en el lugar de Marfa
y a esta en el de Jesus. Al igual que en el icono de la Virgen con
¢l Nifio (tanto el prototipo Odighitria como en la Eleousa), Ana
no muestra y abraza a una hija cualquiera, sino a la Madre de
Dios. Por ese camino, Ana se convierte en madre de la Madre
de Dios. El icono no es una representacion realista, sino simbo-
lica, que anuncia «en figura» lo que ocurrira, lo que es «ya y to-
davia no». Cualquier gesto se proyecta en una dimensién futu-
ra. Por esa razén se representa a Maria con proporciones de
nifia pero con la ropa de la Madre de Dios,
el maphorion escarlata de las casa-
das sirias y el manto marcado

con tres estrellas-cruces en los

hombros y la cabeza, simbo-
los sirios de virginidad (en el

caso de Maria, dnico entre

todas las mujeres, antes, du-
rante y después del parto). En
¢l icono que reproduce esta

piigina, la densa trama de as-
sist (pinceladas de luz, hi-
los de oro) subraya la
dignidad real de Maria.

la mirada de Ana es

wonsciente de los dolo-

1es que sufrird su hija.

La Virgen en brazos de Ana

Texto

«Eres defensora de las
virgenes, oh Virgen
Madre, y de todos
aquellos que recurren
a ti, ya que como tal,
inmaculada, te
constituy6 el Creador
del cielo y de la tierra,
tomando morada en tu
seno.» (Akathistos)

Titulo
La Virgen en brazos de
Ana

Fiesta
26 de julio

Fuentes
Protoevangelio de
Santiago

Iconografia
Marifa en brazos de
santa Ana

<« Santa Ana con Maria
nifia, detalle, segunda
mitad del siglo x1v

(riza de plata y oro,
siglos Xv-xvi),
procedente de Serbia,
lavra de la Trinidad

de San Sergio.



Ana y Maria, vestidas como las
casadas sirias: la toca que cubre
los cabellos, la tinica oscura y el |
maphorion rojo. El de Maria se |
distingue por su tonalidad mds

oscura y solemne.

Las manos delicadas y fusiformes de
Ana sostienen a Maria como un
santuario. La filigrana de oro que las
ilumina indica que estin santificadas
por el contacto con la Madre de Dios.

A Enmanuel Tzanes, Santa Ana
con la Virgen, 1637, Musco
Benaki, Atenas.
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La inscripcion
MP oY
{Theotokos)
identifica a
Maria como la
Madre de
Divs, que
ofrece a Ana
un lirio,
simbolo de su
pureza.

La imagen de la Virgen de pie vy tres cuartos, intercediendo ante
Dios por la salvacién de los fieles postrados a sus pies, nacié en

Constantinopla y se difundié posteriormente en Rusia.

De la Suplica

Durante el siglo 1v, en Constantinopla, la empcratriz Pulqueria
mand6 construir una pequena iglesia lamada Chalkopratia (lice-
ralmente «la plaza del mercado del Cobre»). Alli se veneraba en
“una caja santa el cinto de la Virgen procedente de Jerusalén. El
Ikono que se conservaba en esta iglesia tuvo dos titulos: Chalko-
pratia, por el nombre del templo, y Hagbiosoritissa, o «de la San-
ta Caja». Las iglesias de Roma conservan muchos iconos de este
tipo. La Virgen (generalmente de pie, pero también de medio bus-
to) vuelve su cuerpo hacia la izquierda y, adelantando la mano de-
echa y levantando la otra, intercede por los pecadores invocando
a salvacion del cielo. Este prototipo iconogrifico se desarrolld en
Rusia, con el icono de la Virgen Bogoliubskaia, llamado asi por ¢l
principe Andrei Bogoliubskii a quien

se le aparecié la Virgen en suerios ¢l

I8 de julio de 1157 en actitud de si-
plica a Cristo y con el rollo de la
uracion abierto entre las manos. El
principe mandoé pintar un icono ins-
pirado en su visidn, y construyo en
aguel lugar el monasterio de Bogo-
liubovo. El tema se desarrollé en
Moscu durante los siglos siguientes,
01 otros santos y beatos postrados
los pies de la Virgen, como los pri-
nieros cuatro grandes metropolitas
PMotr, Alexei, lona y Filipp) o los
‘locos de Cristo», los obispos evan-
tlizadores de las tierras de Rostov
b los santos Zosima y Savati del

monasterio de las islas Solovki, cn el

nar Baltico.

Texto

«Santisima sefora y
soberana, acepta la
plegaria de tus sicrvos
y preséntala a tu Hijo,
nuestro Redentor, para
que se apiade y salve
esta ciudad y todas las
ciudades y pafses.»
{Oracion a la Virgen
Bogoliubskaia)

Ticulo

De la Oracion; de la
Stiplica; de la
Intercesion (Déesis);
del mercado del Cobre
(Chalkopratia); de la
Santa Caja
(Haghiosoritissa); del
principe Andrei
Bogoliubski
(Bogolinbskaia);
Oracion de la Purisima
por ¢l Pueblo (Molenie
Precistoi o Narode)

Fiesta
18 de junio

Iconografia

La Virgen de pie,
levantando las manos
en actitud de saplica

<« Virgen, finales del
siglo x1v, déesis de la
catedral de la
Anunciaciéon, Kremlin,
Moscu.
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La iglesia del monasterio

de Bogoliubovo y el texto de

la oracién que se recita el 18 de
junio, solemnidad de la Virgen
Bogoliubskaia.

mnsm.mumwmummmwm
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A Virgen «Bogolinbskaia», hacia
1700, procedente de Rusia,
coleccion privada, Alemania.
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La Virgen presenta su siplica: «Hijo
y Dios mio, adoramos bumildemente

tu divinidad incontenible». El
personaje postrado a sus pies es el

principe de Kiev Andrei Bogoliubski,
con los metropolitas de Moscii Piotr,

Alexei, Filipp e lona, los «locos de

Cristor, el apostol Pedro, mdrtires,

santas y beatas.

S,

El Seiior
responde
afirmativamentc
a la Virgen,
que intercede
ante su trono,
Asi o
confirma el
texto de la
cartela: «Oh
Madrey
criatura mida,
Y4 que es tu
voluntad».

ton una franja naranja (cla-

Esta iconografia, muy poco frecuente, representa a la
Virgen tras la muerte de su Hijo. Segiin cuenta el Evangelio,
Jue confiada a los cuidados del evangelista Juan.

Del Refugio

El estilo de las figuras, y su monumentalidad, adscriben este
icono al estilo de los Paledlogos, la dlrima dinastia bizantina
yue reind en Constantinopla hasta la ocupacion turca de 1453.
Maria y Juan han sido representados cvocando su presencia
junto a la Cruz, escuchando las dltimas palabras de Jesds, su
Jestamento: «Mujer, ahi tienes a tu hijo», «Ahf tienes a tu ma-
re, apdstol». Marfa, envuelta de pies a cabeza en su precioso

taphorion azul, apoya su rostro dolorido en una mano cubier-
. Las estrellas de su virginidad brillan en su cabeza y su hom-
iro izquierdo. El borde del manto presenta finos ribetes de oro.

ajo las cejas juntas, la mirada de la Virgen se dirige al disci-

pulo. Juan viste un manto de complicados pliegues, que refleja

na luz intensamente blanca. El manto (cldmide), anudado en
n lado, cae del hombro y

wleja ver una tanica (quitén) =se I f TS

Vi) que sobresale entre el
vuelo. El rostro de Juan se
inclina  hacia Maria, pero
mira al espectador implicdn-
lolo en Ja gran responsabili-
Ind que pesa sobre él: alojar

su casa a la Theotokos, la
Madre de Dios. Las faccio-
hes de Maria y Juan (llama-
ilos a ser madre e hijo), de
lices y sombras muy marca-
Was, convierten este icono en

i verdadera obra maestra.

Texto

«Jestis, viendo a su
madre y junto a ella al
discipulo a quien
amaba, dice a su
madre: “Mujer, ahi
rienes a fu hijo”,
Luego dice al
discipulo: “Ahf tienes
a tu madre”. Y desde
aquella hora el
discipulo la acogio en
su casa.» (Jn 19, 26-27)

Titulo
Del Refugio
(Katafyghé)

Fuentes
In 19, 26-27

lconografia
La Virgen, Juan
Evangelista

< Virgen «Katafyghé»
y san Juan Tedlogo,
1395, procedente del
monasterio de
Poganovo, Galeria
Nacional de Arte, Sofia.
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He aqui una singular gestualidad de Maria, como la siplica

austera de los iconos mds antiguos o la imagen popular

de la Dolorosa.

Gran humildad

Texto

«Este estd puesto para
caida y elevacion de
muchos en Israel, y
como senal de
contradiccion —jy a ti
misma una espada te
atravesari el alma!—
para que queden al
descubierto las
intenciones de machos
corazones. |...] Su
madre conservaba
cuidadosamente rodas
las cosas en su
corazén.» (Lc 2, 34-35
y 51)

Titulo
Virgen Dolorosa;
Gran humildad

Ficsta
Viernes Santo

Fuentes
Jn19,25-27; Lc 2,
34-35

Iconografia

Maria de medio busto,
con la cabeza
inclinada y las manos
en el pecho

» Virgen Dolorosa,
hacia 1280, procedente
de Bizancio, Galeria
Tretiakov, Moscti.

Esta tipologia nace de la imagen de la Virgen de pie y tres cuar-
tos intercediendo por la humanidad ante el trono de Dios (dée-
sis) con las manos tendidas y las palmas en alto. Los siglos xi-x1v
vieron crecer la devocion a la Pasion de Cristo y la imagen sc¢
transformé en la Imago pictatis de Maria Dolorosa junto al
cuerpo sin vida de Cristo que sobresale del sepulcro. De esta ti-
pologia existen pocos ejemplos. Es dererminante la posicién pe-
culiar de las manos, que parecen rodear algo, como en el icono
«No Hores por mi». En realidad, Maria repite el gesto de soste-
ner el cuerpo muerto de Cristo en el sepulero, o de aguantarle la
cabeza en el Descendimiento y el Llanto fanebre, o abrazar en
su dolor, ¢l palo vertical de la Cruz (stipes), en el que se apoya
exhausta, mientras Juan
presencia Ja escena a un
lado. Asi pues, este icono
de la Virgen Dolorosa,
también llamado Gran
humildad, esta ligado al
tema de la Pasion, y ade-
mas del tema de la saplica
orante encierra toda una
graduaciéon de sufrimien
tos. Con este gesto, Ia
Virgen revive la Pasion de
Jests en su fuero interno
confirmando la profecia
de Simedn: «A ti misma
una espada te atravesard

el alma».

| Iscuela constantinopolitana,
r.w, 1387-1389, procedente

it déesis Vysocki, Galeria
ilinkov, Mosct.

LAl wpuayg

El estrabismo de
los ojos acentiia la

expresion de

sufrida tristeza,

Junto a una

confianza que
irradia del rostro
de Maria, fuente

magotable de

esperanza. Bastan
afgunas pinceladas
de luz para que su
mirada se aclare
con una dulzura

inesperada.

La Virgen no tiene

las

palmas bacia

arriba, como en la

plegaria de
trtercesion

(déesis), sino que
«acuna» un dolor
en s corazon,
COMO si dcunase a

su Hijo o lo

depositase en ¢l
sepulcro (véase
«No llores por

min).



Maria ba vivido el desgarro de separarse de su tinico Hijo,
smuerto en la Cruz. Es la madre de los dolores, y todos los

hombres que sufren son sus hijos predilectos.

'Consue a mi pena

Texto

«Alivia las penas de mi
alma dolicnte, oh td
que consuclas todas
Jas lagrimas sobre la
faz de la tierra; pues
liberas a los hombres
de las enfermedades,
y suavizas la angustia
de los pecadores.»
(Tropario de la fiesta)

Titulo

Virgen «Consuela mi
pena» (Bogomater
Utoli,Moi Pecali)

Ficsta
25 de enero; 9 de
octubre

Fuentes
Akathistos

Tconografia

La Virgen pensativa,
con la mano en la sicn,
y Cristo con un rollo
abicerto

» Virgen «Consucla mi
pena», mediados del
siglo xviir, procedente
de Rusia central,
coleccion privada.

Se trata de un icono tipicamente ruso que levaron los cosacos
a Moscii en 1640 segin la tradicién, en tiempos del zar Alexei
Michailovich. Se instalé en la iglesia de San Nicolds, en el ba-
rrio de Pupys, y obré muchos milagros, sobre todo durante la
peste de 1771. Su culto fue intenso. Se instituy6 la fecha de su
fiesta tras un milagro que acaecié en 1760. Una de las muchas
copias que se hicicron se llevé a San Petersburgo en 1765 y se
colocé en la iglesia de la Ascension. También le fueron consa-
gradas numerosas iglesias. La imagen expresa el sufrimiento in-
terno de Marfa por ver morir injustamente a su Gnico hijo en el
Golgota. La Virgen revivié su profundo dolor durante largos
aiios de soledad y abandono hasta que fue asumida en el cielo
y recibio el consuelo a su pena con la Dormicion. Por eso Ma-
ria sabe hacerse cargo de los sufrimientos de la humanidad, y
por ¢so, en cl icono, la vemos triste y pensativa, con la mano

derecha en la sien. Cris:

to flota libremente en su

manto, sin el soporte ha-

bitual del brazo, en una
dimensién  incorporea.

El texto del rollo es ¢l

siguiente: «Juzgad con
justicia, actuad con mi
sericordia y magnanimi
dad». El nombre del ico
no deriva del himno

Akathistos: «Consuela la

pena de mi alma».

I'stas dos importantes reliquias que se conservan en Constantinopla
¢ran objeto de veneracicn y de frecuentes peregrinaciones, a causa

e sus virtudes taumatvirgicas y de curacion interior.

Deposicion velo y

La iglesia de las Blaquernas de Coustantinopla fue el santuario ma-
fano mas importante del Imperio bizantino, hasta que fue destrui-
tlo por un incendio en 1433. En Santa Maria de las Blaquernas exis-
11 una urna transparente que exhibia el velo de la Virgen, preciosa
1eliquia que se llevé a Constantinopla en el 458 por orden del em-
cl’;ulor Ledn el Grande. Este velo (pokrov) atraia a grandes multi-
tiles de peregrinos de todo el mundo cristiano. En la iglesia de
halkopratia, de Constantinopla, se conservaba el cinto de la Vir-
Jen, una de las reliquias que envié a la ciudad entre el 395 y el 408
W Instancias de la emperatriz Pulqueria. Postetiormente, tras la in-
rsién cruzada de 1204, ambas reliquias se dispersaron, como
ueurrié con otra de las que se conservaban en las Blagquernas, cuya
Altenticidad es decisiva para el cristianismo: la Sabana Santa de Tu-
1. Esta se recuperé al cabo de 150 ainos en Lirey, Francia, después
e ser robada, probablemente por los templarios. El velo y ¢l cinto de
Maria dieron origen a dos festividades distintas, el 2 de julio y el

| de agosto. El cinto
protegia de los de-
jonios, sanaba las
fermedades y era un
nuro inexpugnable»
jue defendia a la Igle-
i, a la ciudad de
“onstantinopla y al
anjunto de la huma-
iilad.  Actualmente,
i parte de esta reli-
llln se conserva y se
liera en el monaste-
i e Vatopedi, en el
nte Athos.

CInto

Texto

«Madre de Dios
siempre Virgen, refugio
de los hombres, diste a

nuestra ciudad, como
poderosa proteccién,
tu tinica y el cinto de
tu cuerpo inmaculado,
que gracias a tu parto
virginal s¢ mantuvo
incorruptible.»
(kontakion del 31 de
agosto)

Titulo

La que socorre
(Episkepsis); Muro
indestructible
(Diakonissa);
Deposicion de las
vestiduras de la Virgen
(Katathesis Tes
Esthetos Tou
Theotokou;
Rizpolozenie)

Fiesta

Deposicion del velo
(maphorion): 2 de
julio; deposicion del
cinto (zoni): 31 de
agosto

Fuentes
Nicéforo Calixto

<4 Maestro Pervusa,
Deposicion del cinto de
la Virgen, principios del
siglo xvi1, Museo Ruso,
San Petersburgo.
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El velo de color rojo cinabrio es una
seial de la presencia divina e indica
que nos ballamos en un interior.
Remite a la fiesta de la Proteccion de
la Virgen (14 de octubre), que bajo su
velo defiende y salva a la humanidad.

Déesis con Cristo
Rey de Reyes
rodeado por la
Virgen vestida de
reina y coronada,
Juan Bautista,
Miguel y Gabriel,
Pedro y Pablo.

La ciipula de la
iglesia de las
Blaquernas,
ermmnarcada por

La iglesia de
Santa Maria

de las

Blaquernas casas de

aparece Constantinopla, se

estilizada en abre a un interior

formas de tres naves,
donde se reine

geométricas.
En el centro
svbresale un
ciborio, v
jumto a él se
desarrolla la
escena que el
pintor
representa al
aire libre.

una nutrida
nudtitud que
participa en la
extraordinaria
ceremonia.

Bajo el icono de la Virgen,
adornado con un pano de oro, el

El emperador Leon 1 y el patriarca emperador Leén I y la emperatriz

A Deposicion del velo y del

cinto de la Virgen, hacia 1485, Genadio, en presencia de la emperatriz, Deposicion del manto de (derecha) y el patriarca Genadio
procedente de Borodova umn oblspo,l un monje y algunas mujeres, Virgen en el sant_lmrig de las (izquierda), seguidos por una
(Vologda), iglesia de la las dos reliquias, el velo oscuro uernas, 1627, iglesia de la numerosa comitiva, depositan el

oposicion del Manto de la velo de la Virgen en el relicario de
Hipen, Kremling Moscii. oro que se coloca encima del aliar.

Deposicion del Velo, Museo (maphorion) y el cinto (de un rojo mds
Andrei Rublev, Mosci. claro).
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Texto

«Habrd mads alegria en
el cielo por un solo
pecador que se
convierta que por
noventa y nueve justos
que no tengan
necesidad de
conversion.» (Lc 15, 7)

Titulo
Gozo Inesperado
(Necaiannaia Radost)

Fiesta

9 de diciembre; 26 de
i

diciembre; 1 de mayo

Fuentes

Lc 1, 28-37; Dimitri
de Rostov, Runo
Orozennoe (<El velo
cubierto de rosas»)

Iconografia

Un pecador
arrodillado ante el
icono de la Virgen
Odighitria, rezando el
Angelus

» Virgen Gozo
inesperado, mediados
del siglo xix,
procedente del centro-
norte de Rusia,
coleccion privada.

Se le llama también «icono de los ladrones». Representa
la escena, tipicamente rusa, del pecador arrepentido que

se arrodilla ante el icono de la Virgen.

Gozo inesperado

Esta iconografia se desarrollo en Rusia durante el siglo xviu a
partir de un relato edificante de Dimitri, santo obispo de Ros-
tov. Cierto pecador, a pesar de sus delitos, no olvidaba repetir
varias veces al dia el saludo del dngel Gabriel a Maria (el Ange-
lus) ante el icono de la Virgen. Un dia, maquinando algin acto
malvado, vio que la imagen sagrada adquiria vida. Las llagas se
abrieron y las manos del Nifo manaron sangre como e¢n la
Cruz. El hombre cayé postrado y dijo (en la inscripcion que sale
de su boca como un rayo): «Seiior, ¢quién te hizo esto?». La res-
puesta de la Virgen (escrita en el icono) no se hizo esperar: «Ta
y los demds pecadores seguis crucificando a mi Hijo con vues-
tros pecados, como hicieron los judios». LIl hombre rezé largo
rato pidiendo Ja intercesion de Maria, y, tras besac las llagas ¢n-
sangrentadas de Cristo, obtuvo el perdon y el gozo inesperado
del arrepentimiento y de
la salvacion. Bajo el icono
colgado en la pared hay
una placa con la intro-
duccién al relato de Di-
mitri de Rostov.

La Virgen se sienta en el tronco de un drbol y conversa
umablemente con el sacristdin Georgi en presencia de san

Nicolds Taumaturgo.

Instructora

Il tema de este prototipo, original y poco infrecuente, figura en

lu inscripcién con el titulo de: « Aparicién de la santisima Virgen

'y de san Nicolas al sacristan Georgi». Se refiere al milagro vin-

ulado a la leyenda del icono de la Virgen de Tichvin, un tipo de
Qdighitria especialmente popular y difundido en Rusia, y su
nombre se relaciona con el monasterio de la Dormicién de Tich-

in. Se cuenta que, el 26 de junio de 1383, la Virgen de Tichvin
e aparecio en un halo de luz sefalando el sitio donde debia
“wonstruirse una iglesia en su honor, y no aquel otro donde se ha-
‘bian iniciado las obras. Antes de la consagracién de la iglesia, la
Virgen se apareci6 de nuevo al sacristan Georgi, sentada en un

thol y en presencia de san Nicolds, para imprimir otro giro a
las obras: la cruz de la iglesia habia de ser de madera y no de
liierro (como estaba previsto) en recuerdo del madero donde ha-
bla sido crucificado su
Hijo. En el lugar de la
apariciéon  se  construyd
ama capilla en honor de
sin Nicolas, y el tronco
lel arbol donde habia
nparecido la Virgen se
utiliz6  para tallar la
iz, En recuerdo del
milagro se hizo rambién

n icono que tomé el
jombre de Virgen Be-
Wilnaia, <la que enseria»

«instructora».

Texto

«Mi Hijo y mi Dios
fue crucificado en una
cruz de madera, no de
hierro.» (Inscripcion
del icono de la Virgen
Besednaia)

Tiwlo

La que ensena o
instructora
(Besednaia); Aparicion
de la Virgen al
sacristan Georgi

(0 Jurys)

Fiesta
14 de agosto

Fuentes
Leyenda de la Virgen
de Tichvin

Iconografia

La Virgen sentada en
un ronco, san
Nicolds, el sacristin
Georgi

<« Virgen conversando,
siglo xvii, procedente
del norte de Rusia,
coleccién privada.
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Maria se sienta en el tronco de un drbol
recién talado, cuyo magnifico follaje, de
trazos verdes y blancos, vivifica el fondo de
la composicion. 1.os retonos blancos del
drbol evocan una suave floracién

| primaveral.

Lista imagen se debe al gran teélogo sirio Juan Damasceno,

defensor del culto a las imdgenes. Es el primer exvoto de la

historia de la piedad cristiana.

De las Tres Manos’

Las
montanas
abiertas en
forma de V
indican una
revelacion, en
este caso la
de Cristo-
FEmmanuel,
que aparece
bendiciendo
e un
bermaoso cielo
trrguesd.

Il drbol
florido y
cortado es
Cristo, segiin
las palabras
de Isaias:

«Si en el leno
verde hacen
esto, en el
seco jqué se
bard?». La
escena
recuerda la
manana de la
Resurreccion.

A Aparicion de la Virgen y san

lLa imagen se originé en Siria en el siglo viir durante la lucha en
defensa de los iconos. El emperador iconoclasta Le6n IH Isdurico
ucusé injustamente a Juan Damasceno, defensor del culto de las
imdgenes, ante ¢l califa de Damasco. El califa ordené cortarle fa
mano derecha. Juan Damasceno se pasé toda la noche rezando, y
prometié a Dios que seguiria luchando en defensa de los iconos si
le devolvia la mano. La Virgen se le aparecié en suefios y le tran-

quilizé: «Tu mano ha curado; cumple con tu promesa». Al des-

pertar y verse sano, Juan compuso el himno {7 ti se alegran y col-
§t0 una mano de plata, como exvorto, sobre el icono de la Virgen.
Fste relato origina la iconografia de la Virgen con tres manos (la
tercera, que cuelga del cuello). Juan Damasceno llevo consigo el
ltono al monasterio de San Saba, en Palestina, donde murié cen-
tenario. Posteriormente, el arzobispo Saba trasladd a Serbia el
Icono, y mas tarde al monasterio gricgo de Chilandari, en el mon-
te Athos. Fue ahi donde nacié la version en la que la tercera mano
cuelga del cuello de la Virgen como exvoto, sino que surge
«naturalmente» de su
manto. El 28 de julio
_ 1663, Nikén, pa-
tiarca de Mosci, soli-
Wito al monasterio de
Chilandari una copia
lel icono, y a partir de
ahi se difundié por

usia, como muchos
iros iconos del mon-

=

Athos durante el si-

Texto

«Me he convertido en
el terror de los
demonios, en la ciudad
refugio de los que
recurren a ni.
Acercaos con fe, oh
pueblos, v llcgad a mi
como a un rio de
gracia. Venid a mi con
fe, sin incertidumbre, y
tocad las ondas
poderosisimas y
eficaces de la gracia.»
(Juan Damasceno)

Titulo

De las Tres Manos
(Tricherusa;
Troerucica)

Fiesta

Muerte de Juan
Damasceno: 4 de
diciembre; llegada a
Mosci: 28 de junio;
12 de julio

Iconografia

La Virgen Odighitria
€on tres Manos que
salen de su manto, 0
con una mano de oro
colgando del cuello
con una cadena

<« Virgen de las Tres
Manos, primera mitad

El sacristan Georgi aparece dos veces:
postrado ante la Virgen y levantandose por
orden de san Nicolds. El gesto de las manaos

del siglo xix, procedente
de Rusia central,
coleccién privada.

Nicolds al sacristdn Jurys, 1705,
procedente de Rostov, monasterio
Rostovski Petrovski, Coleccidn

b XVIL.

Banca Intesa, Galerias del palacio
Leoni Montanari, Vicenza.
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del sacristan repite ¢l de la Virgen 'y
recuerda el abrazo a Cristo muerto.
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A partir de mediados del siglo xvii, una iconografia aristocrdtica y

‘ Los reflejos dorados imprimen matices
variables al maphorion rojo de Maria y al
himation del Nijio. Los pliegues cubren
cuerpos espirituales y son muy sensibles a
la energia divina, que en cste icono se
expresa como luz no creada.

refinada consagro el crecimiento del estado moscovita y adorné

las cuatro iglesias del Kremlin dedicadas a Maria.

Las figuras
orantes de san
Juany de la
profetisa Ana,
representadas
en los bordes
del icono,
remiten
probablemente
a los santos
protectores de
quicnes
encargaron

el icono.

A Virgen de las Tres Manos,

mediados del siglo xix,

procedente de Rusia central.
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La tercera mano de oro que cuelga
como exvoto del cuello de la
Virgen con una cadena recuerda el
episodio de la mano cortada por el
califa a Juan Damasceno, defensor
del culto de las imdgenes.

Flor inmarcesible

L.os himnos litdrgicos comparan la virginidad de Maria con re-
tonos y flores perennes. De aqui nace esta iconografia, que
combina simbolos sagrados y profanos ligados a la Virgen: el
trono, el altar, la mesa, el palacio celestial, la puerta del Parai-
5o, la estrella que muestra el sol, la vela que arde, la [dmpara lu-
minosa y el incensavio de la oracién. Todo ello aparece en el
ilcono que presenta esta pagina. Maria lleva un cetro florecido
¢n las manos y el Nifio empuna el cetro real, ambos con tdanicas
de oro y brocado y una corona preciosa. En Mosc, en el
uiglo xvI1 se recurrié a esta imagen por crear un lazo «visible»

entre las cuatro iglesias del Kremlin dedicadas a la Virgen:

Anunciacién, Natividad, Dormicién y Deposicion. Algunos
'|ﬁos antes, el célebre pintor de corte Simon Usakov habia pin-
tado El arbol del estado moscovita (1668) uniendo dos proto-
ipos: los Loores de la Vir-
gen y el Arbol de Jesé. El
tosal que brota de los mu-
tos del Kremlin y de la ca-
ledral de la Dormicion re-
presenta el erecimiento del
limperio cristiano ruso en
1orno a la efigie de la Vir-
n de Vladimir. Un siglo
lis tarde (1786), un pin-
ur posbizantino, Anto-
nios Sigalas, sacerdote en
isla griega de Santorini,
ificé los tres temas: Ar-
de Jesé, himno Aka-

Y

stos y Flor inmarcesible.

Texto

«Salve, flor
mmarcesible, anica
fuente de vida.» (José
Himnaografo)

Titulo

Flor inmarcesible
(Nenviadamemyi
Cuyet); Flor perfumada
(Blagouchannyi Cvet)

Fiesta

Flor inmarcesible: 3 de
abril; Flor perfumada:
15 de noviembre

Fuentes

Jorge de Psidia,
«Akatbistos» de la
Anunciacion; Isidoro
de Vuchiros,
«Akatbistos» de la
Dornticidn José
Himnografo, Canones
del «Akathistos»

Iconografia

Marfa y el Nifio con
corona y cetro
florecido

< Tichon Filatev,
Virgen Flor
inmarcesible, 1691,
procedente de Mosci,
iglesia de Ja Narividad
de la Virgen, Galeria
Tretiakov, Mosci.




Dos angeles enviados
por Cristo extienden
sobre la ciudad de
Mosci el manto y la
corona de Maria,
simbolos de protecci

La Virgen de Viadimir,
inscrita en el dvalo, y en
torno a la imagen veinte
corolas de colores
pastel difuminados con
delicadeza que
aglutinan a santos,
principes, obispos,
monjes y «locos de
Cristo». La corola,
rodeada de rosas, tiene
/‘})rng.l de bucvo,
simbolo de vida y de
resurreccion. Recuerda
los nevos Fabergé,

s de la artesania

y obras macsiras
de la orfebreria.

A Simon Usakov, Virgen de
Viadimir Arbol del estado

Una luz metafisica basia la muralla roja del Kremlin y la
catedral de la Dormicion, de donde brota y se despliega
el Arbol del estado moscovita que riegan el santo

metropolita Pétr y el principe [van Kalita. El zar Alexer

N

En las raices del arbol se encuentra a

el padre de David, durmiendo el sueno de

la muerte. De su descendencia nacerd

Dos dngeles
coronan a Maria
bajo el cielo
abierto, del que
desciende el

con la
dedicatoria del
cliente y la fecha:
«Suiplica del
siervo de Dios ...
1786».

Maria aguanta a
Jesiis de pie en el
altar, con cetroy
orbe. Los dos
Hevan mantos y
coronas reale
Los dos
Jjarroncitos de
flores y los
objetos de oro
son atributos de
Maria
procedentes del
himno
Akathistos.

Los cuatro
evangelistas ern
las cuatro
esquinas del
icono. funto a
san Marcos se lee
la firma: «Obra
de Antonios
Sigalas, sacerdote

Cristo, Bajo Jesé hay una pequena dé
con santos. El drbol se ramifica en diez
racimos con figuras de profetas.

Michailovich (izquierda), en compania de la zarina con de Santorini»,
| sus hijos y principes berederos Alexei y Fédor (derecha),

| continué en ef siglo xvii la obra de estos dos personajes.

Antonios Sigalas, Virgen Flor
iarcesible y Arbol de Jesé,
[N, Museo Bizantino, Atenas.

moscovita, 1668, procedente de
i, iglesia de la Trinidad,

akov, Moscu.




Cristo Salvador

Silencio Bienaventurado
Emmanuel
Frutos de la Pasion
En el trono
No llores por mi
No hecho por mano de hombre
Ojo que vela
Senior del universo
Salvador
Intercesion
Rey de Reyes
Vid Verdadera
Preparacion del trono

henela constantinopolitana,
(o Pantocrdtor, detalle,

l, procedente del monte
i, monasterio del

ritor, Ermitage,
Ietersburgo.




SSilencio

Texto

«Que vuestro adorno
lesté] en la
incorruptibilidad de
un alma dulce y
serena.» (1P 3,4)

Titulo

Angel del Gran
Consejo (Angel
Velikogo Soveta);
Salvador Silencio
Bienaventurado
(Blagoe Molcanie)

lclmmgmfin

Cristo imberbe con
tunica litdrgica, nimbo
estrellado y alas

» Cristo Silencio
Bienaventurado,
procedente de Mosci,
segunda mitad del
siglo xvir1, coleccion
privada.
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La escasez de datos interpretativos acentiia el misteriosoy

enigmdtico poder de seduccion de este icono. Cristo aparece

I sta imagen evoca al Dios nifio de Belén, o a Jesiis con doce
anos en el Templo, y representa el Verbo eterno que existe

como una presencia de amor angélica, inefable y oculta. untes que el tiempo.

Bienaventurado

Este tema, que aparecié en Rusia durante el siglo xv, retoma fa
iconograffa bizantina del Angel del Gran Conscjo. La imagen de

Cristo es la de un joven imberbe como Emmanuel. Lleva un sti-

Il profeta Isaias fue el primero que usé el término Emmanuel

Is 7, 14), que significa «Dios con nosotros». El icono plasma la

‘ontemporaneidad. No estamos ante un nifio, sino ante el rostro
karion de anchas mangas adornado con ribctes y un cinturén de

misterioso e incognoscible de Dios, eternamente joven y viejo al
perlas. Las caracteristicas de Cristo como Angel del Silencio

mo tiempo, tal como subrayan los Padres de la Iglesia. La
Bienaventurado son «la incorruptibilidad de un alma dulce y se- ad infantil no remite al Nifo sino a la incorruptibilidad y eter-
rena» (1 P 3, 4), la presencia discreta que «no vociferard ni al- juventud del Cordero del sacrificio, que el icono recuerda en
saré el tono, y no hard ofr en la calle su voz» (1s 42, 2), el ca- 1l renovacién incruenta y cotidiana en ¢l altar mediante la Eu-
racter docil de un hombre que «fue oprimido, y él se humillo y viristia. Confirma esta interpretacion el hecho de que en Mos-
1o abrié la boca. Como un cordero al degiielle cra llevado, y L1l, en la catedral de la Dormicién del Kremlin, se colocd un ico-
como oveja que ante los que la trasquilan estd muda» (Is 53, 7). 1o de Emmanuel en déesis sobre las pucrtas septentrionales del
I onostasio que llevan a la prothesis (la sala donde s¢ preparan
[ dones sagrados). Ademds, en la cultura rusa Emmanuel re-

Jiesenta el principio de la Sofia, la Sabiduria a la que se refiere

Ll hecho de que no aparezea ningin rollo o libro, y las manos
cruzadas en el pecho, evocan el silencio del Salvador y la invita-
¢ion a una plegaria interior siguiendo la indicacion de David:
«Pon, Yahvé, en mi boca un centinela, un vigia a la puerta de

mis labios» {Sal 141, 3).

litan en el prélogo de su Evangelio: «En el principio existia la
llabra y la Palabra esta-
m con Dios» (In 1, 1).

“nsto imberbe, de medio

Los iconos de los si-
glos xvI1-X1x se caracte-
rizan por el nimbo estre-
llado de la cabeza {(dos

rombos superpuestos) y

liisto o en alguna oca-
lon de cuerpo entero,
wntado en-el trono, se
por las alas (simbolo de iscribe en una déesis an-
la energia del universo), tlica entre Gabriel y Mi-
atributos de la Sabiduria I, los arcingeles que
divina. La referencia al witicipan en la Divina
silencio y a la oracion Mturgia. En otros ejem-
mental vincula este icono s, los dngeles se con-
al ambiente monastico y ten en una cohorte,
al grupo de los Viejos o en la sinaxis de los
Creyentes. peles alrededor de Em-

unuel.

Emmanuel

Texto

«Joven nifio, Dios
eterno, nifo anciano
que precedes las
edades, coetdineo del
Padre.» (Andénimo
bizantino)

Titulo
Salvador Emmanuel
(Spas Ennnanuil)

Fuentes

Is 7, 14; Mrc 1, 23; L¢
2,46-47; 4, 18-19; In
1,1

Iconografia

Cristo Emmanuel de
medio busto o sentado
y de cuerpo entero, los
arcingeles Gabriel y
Miguel

< Cristo Enmumanuel,
deralle de una déesis,
segunda mitad del
siglo x11, Galeria
Tretiakov, Moscii.
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Emmanuel

La tinica real
se cubre de una
sutil y refinada
filigrana de oro
que impregna
en la tela la
impalpabilidad
de la luz. El
manto naranja
“deja al
descubierto el
brazo derecho
bendecidor y la
rodilla
opuesta.

A Escuela de Moscii, Salvador
Emmanuel, hacia 1670, de una
déesis.
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El icono procede del palacio construido
en Kolomenskoe durante el siglo xvti por
el zar Alexei Michailovich. Los dos
personajes postrados podrian ser el
boyardo preferido del zan, Artamon
Matveu, y su esposa.

El libro se
abre por ¢l
pasaje de
[saias que
Cristo leyd y
comento en la
sinagoga de
Nazaret: «Fl
Espiritu del
Seitor Yahuvé
estd sobre mi,
por cuanto me
ha ungido
Yahvé. A
anunciar la
buena nueva a
los pobres e
ha enviado».

L5 un tema poco tratado que aparecié en Rusia en el siglo xvii
después de haberse difundido en Occidente. Mediante una serie
ile metdforas explica por qué Cristo acepté morir
voluntariamente en la Cruz.

he conocen treinta iconos que siguen este prototipo complejo y
ico en alegorias que expresa mediante imdgenes algunos con-
veptos teolégicos ligados al sacrificio de Cristo. En el travesano
de la Cruz (patibulum) y en la tabla inferior (suppedaneum)
Drotan diez flores con dngeles cuyas esferas rojas contienen los
mbolos de la Pasién. Cuatro manos salen de las flores de las
‘extremidades de la Cruz: la primera (abajo, a la izquierda) co-
rona un templo, la segunda (arriba, en el centro) abre la puerra
| Paraiso con una llave, la tercera (derecha) descarga su espa-
a sobre el caballero que representa la muerte, y la cuarta (aba-

10, a la derecha) asesta un martillazo al diablo encadenado a los

inco clpulas represen-
la Iglesia con los cua-
10 evangelistas en los
intercolumnios. El sup-
wpdaneum de la Cruz,
dimbolo de la balanza
¢l juicio divino, se in-
hacia los conde-
dos {entre los que
purece Judas en bra-
on de Satands, dencro
le las fauces del Levia-
) y se eleva hacia la
recha, donde las al-
14 salen de sus sepul-
s para celebrar la
itoria de Cristo.

Frutos de la Pasion

Text

«Fue al encuentro d
su Pasién por volunta
propia, feliz por |
sublime de semejant
acto, y lleno de goz
por el fruto que dari
la salvacién de lo
hombres.» (Cirilo d
Jerusalér

Titul
Los frutos de la Pasié
de Crist

Iconograffi

El drbol de la cru
florecido con I
simbolos de la Pasio
(martillo, tenaza.
linterna, clavos, lanz:
mano que golpe
monedas, corona d
espinas, tinica
sudario) y las alegoria
(Cruz-arbol floride
Cruz-escalera, Cru;
espada, Cruz-martill¢
Cruz-llave). Las manc
que salen de las flores,
un lado, coronan a |
Iglesia y abren la
puertas del Paraiso y, ¢
el otro, hieren a Satana

<« Los frutos de |
Pasién de Cristo, 168
procedente de
monasterio de la
Solovki, Museo de Art
Figurativo, Arjanguelsk
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En el

Texto

«El conocimiento mids
atento de las cosas
ocultas, que conduce
al alma a Ia realidad
invisible a través de las
cosas visibles, ¢s como
una nube que oscurece
¢l mundo sensible y
guia el alma hasta el
conocimicento de lo
que estd escondido.»
(Gregorio de Nisa)

Titulo

Salvador entronizado
(Spas ‘na Prestole);
Salvador entre las
potencias celestiales
(Spas v Silach); Cristo
en la Gloria; Zar de la
Gloria Jesucristo;
Cristo en majestad

Fuentes

Is 6, 1-4; Ez [, 1-28;
Ap 4, 1-9; Dionisio
Arcopagita, ferarquia
celeste

Iconografia

Cristo en ¢l trono con
¢l Evangelio abierto,
tronos, serafines,
querubines

» Escucia de Novgorod,

El Salvador en el trono,
siglo xvi, procedenre de
Mosci, monasterio de
San Nicolds, Galerfa
Tretiakov, Mosci.
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Elicono de Cristo en el trono entre las cobortes angélicas y los
simbolos de los cuatro evangelistas tiene origenes

paleocristianos y es el centro de la déesis.

Lrono

La imagen del Salvador en el trono es de origen bizantino, y se re-
monta a los siglos anteriores a la iconoclasia. En los siglos xi1 y
xtrt viajo de Capadocia a Rusia y alli alcanzé la perfeccion en el
orden principal del iconostasio con los grandes iconos de Teofa-
nes el Griego y Andrei Rublev. Las fuentes del tema se recogen de
la vision de Isafas donde cl Seior aparece en un trono rodeado
de serafines (6, 1-4), en la visién de Ezequiel que lo describe en-
tre los cuatro vivientes (1, 4-28) y en la vision de Juan donde el
trono s¢ inscribe en un arco iris (Ap 4, 2-9). Las variantes de este
prototipo son el Evangelio en las rodillas abierto o cerrado y
—sobre todo en Rusia— la rotacion y asimetria de la pierna y el
pie izquierdos, que acentian el dinamismo de la composicion.
Los Padres interpretan a los cuatro vivientes del Apocalipsis (dn-
gel, dguila, ledn y buey) como simbolos de los cuatro evangelis-
tas. La mandorla de luz
oculta imagenes de dange-
les en filigrana, origen de
la iconografia del Salva-
dor entre las potencias
angélicas, caracteristica
del siglo xv y de tradicién
moscovita. Cristo apare-
ce entronizado en un rom-
bo rojo inscrito en un éva-
lo azul, contenido a su
vez en un cuadrado rojo.
Las figuras geométricas
encierran imdgenes dc

uerubines y serafines.
Y

leria Tretiakov, Mosca.

La inscripcion IC XC con las
iniciales de Jesucristo; las tres
letras del nimbo crucifero
significan «Yo soy El que es», el
nombre con que Dios se revel6 a
Moisés en el monte Sinas.

entre rayos de luz.

Las ruedas de fucgo con ojos y
alas a que se refiere Ezequicl (1,
15-21) determinan una rotacion
que subraya en lo alto el respaldo
curvo del trono.

ndrei Rublev, Ef Salvador
las potencias, hacia 1410,

L.a imagen en filigrana del trono y
de los serafines se reparte por el
rombo rojo y el évalo turquesa

Las cuatro
esquinas que
forma el Gralo
verde en sut
interseccion
con el
recuadro rojo
(que
representa ol
cielo
extendido
COIHO 1T
palio)
conticnen las
imagenes
dantropomaorfas
de los cnatro
evangelistas.

Los bordes
del manto
flotante que
Henaba el
Templo del
Seinor en la
vision de
Isaias (6, 1-4).




La piedad, momento culminante de abandono y muerte, es
también un atributo de Maria, en cuyos brazos reposa el Hijo
bajado de la Cruz, esposo de la humanidad.

No llores por mi

Texto

«No Hores por mi, oh
Madre, al verme en el
sepulcro, ti que cn tu
seno concebiste a este
Hijo sin semilla;
resucitaré en la gloria,
como Dios para
siempre, y te
glorificaré en la fe y ¢l
amor.» (Canon del
Sabado Santo)

Titulo

El esposo (Nymiphios);
«No lléres por mi,
Madre» (Ne Rydaj
Mene, Mati); Hombre
de los dolores; Piedad
(Imago pietatis); Cristo
en el sepulcro (Christos
vo Grobe); Llanto
sobre Cristo muerto

Fiesta
Viernes Santo

Fuentes
Flp 2, 5-11

fconografia

Cristo en el sepulero, la
Virgen, Juan, José de
Arimatea, Nicodemo,
el centurion Longinos,
discipulos y mujeres
piadosas

» Cristo Hombre de los
dolores, Museo
Arqueoldgico, Kastoria.

La iconografia de la Imago pietatis ofrece la imagen del cuerpo de
Cristo muerto saliendo del sepulcro, y nacié en Constantinopla
durante el siglo x11, cuando la Sdbana Santa atin estaba expuesta
en Santa Sofia. El lienzo con la impronta de Cristo, parcialmente
doblado, sirvié de modelo a los icondgrafos. La inclinacion de la
cabeza hacia la derecha ha sido confirmada por estudios recientes
de la huella de la Sdbana Santa de Turin. Cristo muerto, de pie en
el sepulcro, es el esposo: la boda entre Dios y la humanidad se ha
consumado en el lefio de la Cruz, donde Cristo ha regenerado con
su sangre a la nueva humanidad (la Iglesia, representada por Ma-
ria). En otros casos, el orden superior del icono conticne la ima-
gen det mandylion sujeto por dos dngeles. El icono de] esposo re-
cibe también el nombre de «No llores por mi, Madre». En
muchos ejemplos acompafian
al llanto de la Madre el ap6s-
tol Juan, las mujeres piadosas
y los discipulos. La imagen
horizontal y de cuerpo entero
de Jesis muerto, pintada o
bordada en la tela de los epi-
taphioi, enlaza con el Llanto,
y remite claramente a la Sdba-
na Santa. istas imagenes pin-
tadas o bordadas se llevan en
procesién el Viernes Santo y
el pueblo las besa mientras se
canta el tropario. La icono-
grafia del esposo es la base de
las Pieta italianas, como las
de Giovanni Bellini y Migucl
Angel.

Nacuela de Mosci, Salvador
W hecho por mano de

' No llores por mi,

:, Mosc.

glos xvi-xvir, Museo

No llores por mi

Los arcangeles Gabriel y Miguel
aguantan el sudario con el rostro
de Cristo y lo ofrecen a la
veneracion de los fieles. Dos
pequeros serafines vuelan con los
instrumentos de la Pasion.

La oscura cabellera, dividida en
cuatro mechones, enlaza la imagen
de Jesiis en el sepulcro con la
sabana, el Jesiis misericordioso
que refulge en la tela blanca del
mandylion.

Maria y Juan
comparten el
patetismo de
su llanto por
Cristo
muerto. Las
mujeres
piadosas y los
discipulos se
unen a su
dolor, pero
también a la
luz que brilla
en las tinicas
de ambos.
Cristo,
difunto,
aparece como
un ('IIL’I'/)()
opaco,
terroso, sin
luz. Fllos
serdn los
testigos de su
Resurreccion.



No llores por mi

La muralla
de Jerusalén
al fondo
recuerda que
Jestis nacio
Yy murio
CXEramuros
de su cindad
al ignal que
los profetas.

La Cruz de la que se desprende

a Cristo cierra la composicion con
la inscripcion: «No llores, Madre,
al verme en el sepulcror.

WA e

I

i

A El esposo, finales del
siglo xvit, procedente del norte
de Rusia, coleccién privada.

Maria abraza a su Hijo muerto.
En los brazos maternales cast
parece sonreir. Es el nismo Jestis
de la Virgen de la Ternura, quc se
abandona con plena confianza al
corazon amante de Maria.

Iv quien quiso dejar impresas las facciones de su Santa Faz en
I tela de la Verdnica.

tradicion occidental identifica como el «verdadero» rostro la
lla que dejé Cristo milagrosamente en la tela que usé la Ve-
ica para secarle la cara en el Calvario. Cuenta la Leyenda du-
W que el emperador Tiberio se curd al ver esta imagen, que lle-
© 1 Roma la Verdnica. La reliquia, que recibe ese nombre,
Veronica», fue copiada repetidamente hasta que se perdio su
istro. Hay quien la identifica con el icono de Manopello (Chie-
), 0 con el de Génova (San Bartolomeo degli Armeni). Segiin el
Iriente cristiano, la auténtica Santa Faz es el mandylion, el re-
o que Jests envid a Edesa para curar al rey Abgar. Este se es-
dié en un muro, se recuperé en el 545 y se llevé a Constan-
hiopla en el 944. La imagen estuvo expuesta en Santa Sofia de
anstantinopla hasta 1204 (aio en que desaparecid, a prin-
pios de la cuarta cruzada), y podria corresponder a la
ibana Santa de Tu-
doblada. La teja
wramion) que ocul-
¢l mandylion du-
ile las persecucio-
vonserva la huella
versa de la Sanra
4, Actualmente hay
s mandylion que
tivan del de Cons-

el santo

on y la Santa Faz

aroslavl.

No hecho por
mano de hombre

Texto

«Dios se hizo hombre
para regenerar la
imagen del hombre,
destruida por ¢l
pecado, y restaurd su
icono original.»
(Padres de la Iglesia)

Titulo

Veronica; Toalla
(Mandylion, Ubruz);
Sagrada Teja
(Keramion); Salvador
sobre la Baldosa (Spas
na Crepii); Salvador
sobre la Tela (Spas na
Ubruse); «No hecho
por mano de hombre»
(Acheropita; Spas
Nerukotvornyil;
Redentor de la Barba
mojada (Spas Mokraia
Brada); Salvador de las
almas (Psychosostes)

Ficsta

Traslado del
mandylion: 16 de
agosto

Fuentes

Jacobo de Voragine,
Leyenda durea; Juan
Damasceno, De la fe
ortodoxa

« Rostro de Cristo
«No hecho por mano
de hombre», segunda
mitad del siglo x1x.
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No hecho por mano de hombre

Ll rostro,
tipicamente ruso,
de intenso color
rojo, refleja el
nexo indivisible
entre la muerte y
la Resurreccion,
y exalta la
naturaleza
bumana y divina
de Cristo. El
nimbo Heva el
signo de la Cruz
y la inscripeion
«Yo soy El que
es». 1.a barba
puntiaguda
realza el Gvalo
de lu cara, la
sombrea, con
suavidad.

A Salvador «Acheropita»,
siglo xv1, procedente de Tichvin,
Museo Ruso, San Petersburgo.

Los arcangeles Miguel y Gabriel sostienen los |
bordes del lienzo de la Verénica con la Santa
Faz impresa; el arco que forma la tela
recuerda la curvatura de los cielos y el hecho
de que se doblaran para revelar a Cristo, que
«plegé los cielos lo mismo que una tienda».

Los pliegues del mandylion crean
un motivo ornamental que

Los pliegues del centro repiten las
lineas de la barba, y subrayan la
torsion de la punta bacia la
derecha.

acentian los ribetes rojos y negros.

El lienzo sagrado de la Verdnica se presenta sobre el color
dorado del fondo como un objeto sacro prefiado de encrgia
divina. Las letras O, wy N del nimbo con la cruz son una
referencia al trigrama santo que se revelé a Moisés en el monte
Sinai: «Yo soy kI que es». Las letras ICy XC corresponden, en
las esquinas azules, a las iniciales de Jesucristo.

A Sunta Faz de Yaroslavl,
imera mitad del siglo xim,
leria Tretiakov, Moscii.

Los ojos,
grandes y
marrones,

confieren un
intenso
magnetismo
al rostro.

La nariz,

largay
estrecha, y la
boca pequeiia
y cerrada,
indican

silencio y

fuerza
interior.

La
voluminosa
cabellera
formia
alrededor de
la cabeza un
dibujo regular
de surcos
COncéntricos
que recuerda
los anillos de
crecinmiento
de los drboles.
El conjunto
del rostro se
completa con
un bigote
largo y caido
y una barba
poblada, de
dos punias.
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No hecho por mano de hombre

La direccion del mechén de la frente y de Cristo aparece en el centro del nimbo La frente luminosa y alta, con
la mirada —que acentiia la asimetria de las mmscrito en el cuadrado del icono. forma insolita de vjiva, se enmarca
cejas— conserva la buella inversa que dejé El civeulo simboliza ¢l cielo y el en una espesa cabellera que rodea
¢l mandylion en la teja (keramion) que lo cuadrado, la tierra. En las iglesias un nimbo de luz.
escondié durante las persecuciones. ortodoxas, la cipula del cielo cubre

el cubo que representa el mundo.

A la sombra de
las cejas, los ojos
(grandes, negros,

profundos y
expresivos)
parecen grabados
en la madera. la
nariz regular
subraya la firme
voluntad del
pensamiento.

La barba,
poblada y suave,
termina en dos
puntas, segiin el
prototipo del
Salvador de la
Barba bumeda.

Parece que el cabello, oscuro,

; . Esta imagen, cubierta por una riza de
ondulado y con bilos de oro, baya sido gen, b

plata con adornos florales, deriva del

A Escuela de Novgorod, Santo peinado con ¢l estrigilo. Bajo las L 4
- . ; . ginal de la San z de Edesa. En
«heramion», anverso de un icono orejas, el pelo se divide en trenzas fumlor «Acheropita», (L)]rff.[:m Vd; é (Ig{(z,siZ)bf,evreaIi*ar(\)‘L
procesional de dos caras, hacia acabadas en rizos similares a las puntas hiaslos det siglo xvi, Museo 2 Ib[g ot desd. 57447 )
1167, Galer{a Tretiakov, Moscii. de la barba. prafico, Velik Ustiug. muchas copias aesde .
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La imagen de Evumanuel dormido expresa alegéricamente un
contenido teoldgico: lejos de descansar, el que cred el mundo

lo protege y lo salva.

Ojo que vela

Texto

«No, no duerme ni
dormita el guardiin
de Israel. Yahvé es tu
guardidn, tu sombra,
Yahvé, a tu diestra.
Yahvé guarda tus
salidas y entradas,
desde ahora y

por siempre.»

(Sal 121, 4-8)

Titulo

Emmanuel dormido;
Salvador «Ojo que
velar (Spas
Nedremannoe Oko)

Fuentes
Gen 49; Sal 110;
Sal 121; Jn 1

Iconografia
Emmanuel acostado,
el arcingel Gabriel,

la Virgen, los dngeles
de la Pasion, el
Paraiso, un sarcofago,
el Anciano de los Dias

» Emmanuel dormido,

siglo xvi1, procedencia
rusa, Coleccion Voo
Mauchenbeim,
Frankfurt.
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Cristo Emmanuel duerme en una especie de sarcéfago, que por su
forma cuadrada representa la tierra. Gabriel, el dngel que anun-
ciara su encarnacion, le vela. Esta iconografia nacié en el siglo x1v
en el monte Athos, y se difundié por Rusia durante el xvi con va-
riantes significativas: el Nifio (que no se acuesta en posicién hori-
zontal, sino en diagonal) descansa y medira en presencia de la Vir-
gen orante. La escena podria corresponder a un descanso en la
huida a Egipto. Los ojos del niiio se abren: «No, no duerme ni
dormita el guardian de Israel» {Sal 121); apoya su cabeza en el
brazo derecho. La escena prefiguca su muerte, cosa que se hace
patente con la presencia de dos angeles, uno con los instrumentos
de la Pasion y el otro con el abanico litdrgico (ripidion). La mira-
da de Emmanuel es distante, contempla el Paraiso y la futura Pa-
sién. Emmanuel descansa a la sombra del arbol de la Vida, y en
algunos iconos aparccen cisnes y un pequeiio sepulcro vacio a sus
pies. Las cartelas recogen
las palabras del didlogo
entre la Madre y el Hijo.
Maria dice: «Sefior omni-
potente, Hijo y Dios mio,
préstame oidos y escucha
la plegaria de tu Madre,
que reza tu santo nom-
bre». Cristo responde:
«¢Por qué temes, oh ma-
dre, al verme tendido en
el tdlamo, crucificado y
depuesto en el sepulcro?
Resucitaré en la gloria, y
tomaré venganza del In

fierno».

Wliidor Ojo que vela,
wdente de Mosci, primera
il del siglo x1x, coleccion

il

El cielo se abre y aparece el Anciano de
los Dias bendiciendo. La paloma del
Espiritu Santo se inscribe debajo,

en un circulo rojo con rayos de oro.

Un serafin lleva la Cruz y un dngel,

los instrumentos de la Pasion.

Las ramas verdes del arbol

de la Vida dan sombra a
Enmmanuel. Cerca, en el suelo,
el sepulcro donde serd
depositado.

Ojo que vela

El arcangel
Gabriel vela
sobre quien
se encarnard

en el seno de

la Virgen
Maria tras la
anunciacion.
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Seitor del universo

Cristo adulto, bendiciendo y con el Evangelio abierto o cerrado,
es un prototipo de mucha antigiiedad. Testimonia la historicidad

de la encarnacion contra las herejias de los primeros siglos.

El gran nimbo dorado
contrasta con la oscura
cabellera. Los ojos,
abiertos y asimétricos,
trascienden los confines
del espacio y el tiempo.
La suavidad de la
pincelada que plasma el
rOstro se inspira en
antignos modelos
orientales. Il resultado
es un cquilibrio perfecto
entre naturalismo y
transfiguracion mistica.

Senor del universo

En el afo 323, el concilio de Nicea confirmé que Cristo era la

Texto imagen visible y perfecta del Padre. Siguieron tres siglos de lu-
| «El Verbo ilimicado
del Padre se ha

limitado a si mismo en nismo) o humana (monofisismo) de Cristo, hasta que se logré
| su encarnacion, ha

cha contra las herejias que negaban la naturaleza divina (arria-

X establecer que la persona de Cristo contiene la union hipostati-
devuclto el arqueripo

primitivo a la imagen ca (es decir, personal) de dos naturalezas, la humana y la divina,
_ corrompida y la ha
| llenado de belleza

divina.» (Liturgia bate. Los iconos sufrieron destrucciones, sobre todo en tiempos
bizantina)

El icono del Pantocrator se convirtid en el simbolo de ese com-

del emperador iconoclasta Tedn [ Isdurico, y se persiguid a sus

La mano derecha aprieta
contra el pecho un
magnifico Evangelio con

| Titalo defensores, entre ellos Juan Criséstomo, el mas acérrimo. Al de-

Salvador de busto fender la tmagen de Cristo como hombre-Dios, se defendia el

entero (Oplecni Spas);
Pantocrator; Juez;
Soberano; Ojo
tremendo, furioso o
ardiente (Spas Yaroe
Oko)

Fuentes

Documentos del
concilio de Nicea; Juan
Crisostomo, Tres
tratados sobre los
fconos

Iconografia

Un libro abierto o
cerrado (o un rollo),
una mano que bendice,
un nimbo con la cruz

» Pantocrdtor Ojo
furioso (o ardiente),
primera mitad del
siglo x1v, catedral
de la Dormicion,
Kremlin, Moscu.
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principio de la encarnacién y la eficacia de la salvacion. El ico-

no se convirtié ¢n un
poderoso baluarte de
la verdadera fe y contd
con mdrtires, hasta
que el séptimo conci-
lio ecuménico de Ni
cea (787) proclamé la
Ortodoxia (842). El
icono de Cristo Panto
crator, Senor del uni
verso, es la imagen d¢
la victoria de la fe or:
todoxa sobre las here

jias.

[Visto Pantocrdtor, siglo vi,
o de Sanea Caralina,
LTTATH

cierres dorados y gemas
blancas, rojas y azules,
que forman una cruz en
el centro.

La mano izquierda, en
benediccion con los
dedos doblados, forma
las iniciales del
nionograma de Cristo:
1C XC.
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Sefior del universo

La cabellera,
poblada y
recogida, enmarca
el rostro y cae en
una suave trenza
por el hombro
izquierdo
sugiriendo una
leve torsion de los
hombros. La
anchura del cuello
refleja la plenitud
del bdlito del
Espiritu Santo. La
barba es una sutil
filigrana que da
sombra a la cara.
la expresion
deriva del Salvador
de Andrei Rublev,
pero se diferencia
por su
distanciamiento
ascético.

La mano derecha
bendice formando
con los dedos las
iniciales 1 XC,
el monograma de
Jesucristo, escrito
arriba a ambos
lados del nimbo.

A Cristo Pantocrdtor, hacia 1530,
procedente de Gumenec, déesis de
la iglesia de la Proteccion, Museo

de Rostov.
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El manto rojo oscuro (quitén), cruzado por
una faja dorada (stichos o clavus), expresa
la divinidad regia de Cristo. El color
turquesa del manto (himation), cuyos
pliegues brillan con resplandores de luz,
simboliza la naturaleza humana. La mano
izquierda cierra el rollo en espera del dia
del Juicio Final.

El modelado en
claroscuro de la
cara es fiel a la
pintura de Simon
Usakov, y revela
las caracteristicas
de un arte
cortesano refinado
y de oficio. El
nimbo con la cruz
y la inscripcidin
«Fl gque es» (O @
N) bana ¢l rostro
ent un balo mistico
que vibra cuando
el icono recibe la
luz trémula de
lamparas de aceite
O Cirios.

La sensibilidad del
cliente queda de
manifiesto en la

eleccion del texto
gue reproduce ¢l
libro abierto. Se
trata del pasaje de

Mateo (25, 34-36)
que se refiere al

dia del Juicio:
Cristo nos
reconocerd
teniendo en cucnta
el amor que
hayamos mostrado
bacia el projimo.

Las mangas holgadas y los
adornos florales de la titnica
delatan la influencia del estilo
barroco occidental. El patriarca
Nikén introdujo la bendicion ; i 1
sacerdotal con el monograma de ,J\?l%“[;r‘ol\c,::t::c de Mosc,
Cristo en la mano. Kolomenskoe, Mosci.

A Cristo Pantocrdtor, hacia



Asi como la corte terrenal se retine en torno al emperador o el
zar, la corte celestial se retine en torno a Cristo, en los

monumentales iconos del orden principal del iconostasio.

Intercesion

Texto

«Si la contemplacion
basada en el intelecto
hubiera sido suficiente,
habria bastado con

que el Verbo viniera
entre nosotros solo
inteleccualmente. »
(Teodoro Estudita)

Titulo
Intercesion, Plegaria,
Suplica (Déesis)

Fiesta
Cristé Rey

Fuentes
Mt 17, 1-9; Mc 9, 2-
13; Le 9, 28-36

Iconografia

Cristo en ¢l trono,
rodeado por Maria,
Juan Bautista, los
arcingeles Miguel y
Gabriel, Pedro y
Pablo, Elias y Nicolds
Taumaturgo (u otro
santo local), martires,
monjes y beatos

» «Déesis» con Cristo,
la Virgen y el Bautista;
en el marco, Juan
FEleison y Juan Climaco,
monasterio de Santa
Caralina, monte Sinai.
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[l episodio evangélico de la Transfiguracién es considerable como
una primera forma de déesis: Cristo se aparecid a sus discipulos
en lo alto del monte Tabor, entre Moisés y Elias orantes. La dée-
sis mas sencilla, con tres figuras (trimorphon), se remonta a los
primeros siglos del acte bizantino. Cristo aparece en el trono, la
Virgen a su derecha y Juan Bautista a su izquicrda. Se trata de los
dos intercesores mas poderosos ante Dios, y se representan en tres
cuartos con las manos levantadas en actitud de stplica. Aparecen
otros orantes anadidos a izquicrda y derecha ¢n orden jerdrquico.
La déesis se extiende horizontalmente formando una larga teoria
de santos: los arcingeles Gabriel y Miguel, los apostoles Pedro y
Pablo, Elias y un santo local, los Padres de la Iglesia, los monjes
y los beatos. La déesis suele ser de cucrpo entero o de medio bus-
to, imitada a las caras en una o varias tablas anexas. Entre fos si-
glos xft1 y xv, el orden dedicado a la déesis era principal y el mas
imponente: los iconos
eran altos, con imdge-
nes de tamano natural
de Maria, y los santos
se alineaban sobre las
puertas reales e invita-
ban a los fieles a mirar
hacia arriba y asom-
brarse. En Bizancio sc
difundieron pequefias
déesis portatiles en for
ma de diptico o tripti-
co. Se colocan iconos
con pequefias déesis en
las paredes de las casas

en sefial de proteccion,

4 Intercesion

Cristo tiene a su derecha a la Virgen
Maria, el arcangel Gabriel y el apostol
Pedro con las llaves y una cartela
doblada, y a su izquierda a Juan Bautista,
el arcdngel Miguel con la esfera celeste
y el apistol Pablo con un libro cerrado.

Texto de la
inscripeion:
«l.os siervos de
Dios Grigori
(izquierda),
Maria
(derecha),
Jakov (segundo
a la izquierda),
Stefan
(segundo a la
derecha), Fuvsei
(tercero a la
izquierda) y
Timofei (centro
derecha), y
Olfim (centro
fzquierda) con
sus hijos (los
ninos entre
Olfim y
Timofet) rezan
al Salvador y a
la Purisiina
Madre de Dios
para que
intercedan por
sus pecados».

Los habitantes de Novgorod, con ropa de colores
y cafetanes de cuello rojo tipicos de los
mercaderes del siglo Xv, levantan la mirada y las
manos hacia Cristo y los santos. Sus pies se
apoyan en un «prado espiritual» parecido al del
plano superior. Hasta ahi los eleva la oracion.

L novgorodianos rezando,

', Museo de Novgorod.
i :
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Intercesion

La Virgen con el manto rojo oscuro de Cristo se sienta en un doble cojin rojo y Los arcangeles Miguel y Gabriel
las mujeres orientales (maphorion) y turquesa del mismo color que la tinica en lados :;pueslos con los '
Juan Bautista {al otro lado) con la y el manto, lo que indica sus dos simbolos de su po’der- un ~L‘etro
tinica de pelo de camello bajo el manto naturalezas, humana y divina, ciya largo y fino, y una esfera celeste
(clamide) son los intercesores mds union se simboliza uniendo los dedos con las inici’a?es de Cristo -
poderosos ante el trono de Cristo. pulgar y anular. -

El fondo dorado representa la
luz no creada que baia los
cierpos transfigurados de
Cristo vy sus santos, que viven
en nna dimension eterna fuera
del tiempo y del espacio.

__ _.:, \ W\ @.J}\‘

San Nicolds, con una estola
sacerdotal (omophorion)
adornada con cruces rojas y
borlas. También el manto
(cldmide) se cubre con cruces
en blanco y negro. Nicolds y
Elias al otro extremo, con el
caracteristico manto rojo
forrado de piel, son lo

mds cercanos a los fieles por
los que interceden y a los
devotos que los ban elegido
como patronos.

gl ey

El prado verde recuerda el
Paraiso y el mar de cristal del
Apocalip. o verde es el
color de la vida y descubre la
presencia del Espiritu Santo
que renueva la faz de la tierra.

e -
L gy A

-l el

» Iscuela de Novgorod, Déesis,
finales del siglo xv-principios del
xvl, procedente de Borovsk,

iglesia de la Proteccion de la
Virgen, Galerfa Tretiakov, Moscii.




Rey de reyes

Texto

«Toda espléndida, la
hija del rey, con vestidos
recamados en oro; con
sus brocados s llevada
ante el rey.» (Sal 44,
14-15)

Titulo

Rey de reyes (Car
Caremnt); Sumo
sacerdote; «A tu
diestra una reina»
(Predsta Carica);
Salvador Gran Obispo
(Spas Veliki Archierei)

Fiesta
Cristo Rey

Fuentes

Sal 44; Sal 109; Mt 21,
5:27,11; Mc 15,2; Lc
19, 30; Jn 12, 13-15;
18, 36-37; 1 Co 15,
24; Nicolds Cabasilas,
La vida en Cristo

Iconografia
Cristo vestido de rey y
sacerdote, bendiciendo

<on un libro y un cetro;
la Virgen vestida de
reina, y Juan Bautista
con un rollo abierto

» Michael
Damaskinos, Cristo
sumo sacerdote,
segunda mitad del
siglo xvi, Museo
Bizantino, Atenas.
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La pompa de los simbolos reales y sacerdotales del emperador
bizantino y del zar ruso remite a la gracia y la belleza de
Cristo, verdadero rey y sacerdote eterno.

s presenta los
tipicos de
it riso. Sobre

i0ilas cruces en
Las bodas misticas entre Cristo y la Iglesia se anuncian en las pa-
labras del salmo 44: «A tu diestra una reina con el oro de Ofir».
La Virgen representa a la Iglesia-reina y Cristo es el esposo, el rey ]
Wi, que baja
d ol borde del
it episcopal
0 ol bombro
o,

y el sacerdote. El Antiguo Testamento contiene un presagio de la
imagen de la Virgen en la reina de Saba, que visitd a Salomon
atraida por su sabiduria. El oro de Salomén procedia de Ofir, se- ;
giin refiere el libro de los Reyes (1 R 9, 28). Cristo aparece vesti-
do como corresponde a su dignidad real y episcopal, y su imagen
a través del rey Salomén enlaza con otra variante iconogrifica: ¢
icono de la Santa Sofia, la Sabiduria Divina en el trono entre la
Virgen y el Bautista. A la
imagen de Cristo como sumao
sacerdote se dedican algunos
iconos simples que se hacen
eco de las palabras del salmo
109: «Tu eres por siempre
sacerdote, segun el orden
de Melquisedec». La mitra de 80 211 1710
Cristo se adorna de perlay
preciosas y colgantes rojos y frente a
azules (parapendoulia). 1 '
texto del libro abierto es ¢l
siguiente: «Mi reino no es dv
este mundo» y «Tomad, co
med, este es mi cuerpo». Lay
INSCripCiones rojas en gricpo
del fondo dorado, a derechi
e izquierda, asi lo confirman;
«Rey de reyes» y «Sumo sa-
cerdote».

o serbio activo en

ul, A tu diestra una
Mincia 1380, catedral de la
icion, Kremlin, Moscu.

Rey de reyes

Si Cristo es el esposo, Juan
Bautista es el amigo del esposo
que exulta y se alegra por él, asi
dice el rollo que lleva el profeta en
la mano.
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En la Ultima Cena, después del lavatorio de pies, [esiis se
compard con una vid mistica. El viniador es el Padre y los

sarmientos, sus discipulos.

Vid Verdadera

Texto

«Calla la vid cuando
recogen la uva, como
¢l Sefior cuando lo
juzgan; calla la vid
cuando la despojan,
como ¢l Seior cuando
lo ulerajan; calla la vid
cuando la podan,
como ¢l Senor cuando
lo matan.» {Cirilonas)

Titulo
Vid Verdadera; « Yo
soy la vid»

Ficsta
Jueves Santo

Fuentes

In 15, 1-11; Cirilonas,
Discurso de la vltima
Cena; Dionisio de
Furna, Hermenéutica
de la pintura

Iconografia

Cristo se sienta en el
centro del arbol,
bendiciendo con el
Evangelio abierto; los
doce apostoles con
cartelas o libros
bendicen o conversan
en los sarmientos. Los
mds proximos a Cristo
son Pedro y Pablow

» Cristo Vid
Verdadera, segunda
mitad del siglo xvi,
Museo Bizantino,
Atenas.
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wadora del «ya y todavia no».

uno vacio preparado para el Juicio Final, acto dltimo y

lusivo de la bistoria bumana, es una imagen intensamente

Preparacion del trono

Este tema, tipicamente eucaristico, recoge el discurso de Cristo n pocos iconos simples dedicados a este tema, que se ins-

a sus discipulos tras el Lavatorio de pies: «Yo soy la vid verda- con mayor facilidad en composiciones complejas como el
dera, y mi padre es ¢l vifador. Todo sarmiento que en mi no da o Universal y la Sabiduria-Sofia. La imagen de la Prepara-
fruto, lo corta, y todo el que da fruto, lo limpia, para que dé mas del trono (Etimasia) aparece en el reverso de varios iconos
fruto» (Jn 15, 1-2). La iconografia de Cristo Vid Verdadera na- vados a otro tema, con ejemplos tan famosos como el de la
¢i6 durante el siglo xv en la isla de Creta y en el monte Athos, n de Vladimir. Se trata de Ja preparacién de) trono donde
donde se habian refugiado muchos artistas tras la caida de entard Cristo para el Juicio Final. El trono contiene el man-
Constantinopla (1453). En los siglos xvi y xvii, el tema se di- de Cristo Juez y un libro cerrado. En el presente caso, el libro
fundio y encontré su emplazamiento mds narural en los para hre por un pasaje evangélico: «Venid, benditos de mi Padre
mentos litirgicos sacerdotales y episcopales. Cristo domina la | porque tuve hambre, y me distcis de comer» (Mt 25, 34-
escena desde la bifurcacion del tronco, bendice con ambas ma- ). Iras el altar surge una Cruz y se apoyan en ella Ia cafia con
nos y los brazos en alto, y sostienc un Evangelio abierto en lay ['onja empapada en vinagre, la lanza y la corona de espinas.
rodillas. El tronco se ramifica en doce sarmientos con hojas y ra- grada del trono hay un vaso cou los clavos. Dos querubi-
cimos. Los apéstoles se sientan en las ramas. Pedro y Pablo, a zan el trono de la Etimasia con sus alas abiertas. En caso
derecha e izquierda, son lox yue el Evangelio
mas proximos al Salvadon crrado, los que-
Los apdstoles muestran un s llevan sendos
libro o un rollo abierto. i con inscripcio-
Conservan los rasgos de «Venid, benditos
sus iconografias tradicios Padre, recibid la
nales y es posible distin: heia  del  Reino
guirlos sin necesidad de re: wrado para voso-
currir a las iniciales que desde la creacién

mundo» (a la dere-

acompaiian sus mimbos. Iin
las versiones mids elabora v «Apartaos de
das, la imagen del Hijo s¢ walditos, al fuego
sitda bajo el Anciano de lox 10 preparado paca
Dias (bendecidor) y la pa blo y sus ange-

loma del Espiritu Santo. (0 la izquierda).

Texto

«Es el momento de que
prestes oidos, Satands.
La presente hora te
hard ver el imperio de
la Cruz y el gran poder
del crucifijo. Para ti, la
Cruz no es mis que
una locura, pero toda
la creacion la considera
un trono, desde el que
Cristo, clavado a ella,
escucha como un juez
en posesion de su
cargo.» (Romano el
Cantor)

Titulo

Erimasia; Preparacion
del crono {(Hetoimasia
Tou Tronou)

Fuentes

Sal 9, 8; 110-111; Mt
25, 31-46; Heh 2, 34;
1Co 15,25 Hb 10, 13

fconografia

Un trono con el manto
de Cristo Juez y el
libro de la Palabra;
querubines o serafines
lo rodean; la Cruz con
la corona de espinas y
simbolos de la Pasion

<« Etimasia del trono,
reverso de un icono de
dos caras, segunda
mitad del siglo xiv,
Museo Bizantino,
Atenas.



~ Apostoles y martires

Mateo y Marcos evangelistas
Lucas pintor
Juan Tedlogo del Silencio
Pedro y Pablo
Ignacio de Antioquia
Esteban protomartir

I | : Demetrio de Tesalénica
it - ; e =00 : 9% Jorge de Lydda

| E‘“ S R e S n e SR A e (55107 T, NS Martirio colectivo
ey A €& ; ) \ Marina

Menas martir copto
Parasceves y Anastasia
Hipacio de Gangra
Floro y Lauro, Blas y Espiridion
Nicetas
Cosme y Damidn
Catalina de Alejandria

el de Pskov, Nicolds,
i, Blas. Clemente,
Wies y Anastasia con la
i, sepunda mitad del

V. Museo de Pskov.




Texto

«El Verbo de Dios
puso su morada engre
los hombres y se hizo
Hijo del Hombre para
acostumbrar al
hombre a Dios, y
acostumbrar a Dios a
poner su morada entre
los hombres.» (Irenco)

Titulo

Matco apostol y
evangehista; Marcos
L'v;\ngc]islﬂ

Fiesta

Matco: 21 de
septiembre; Marcos:
25 de abril

Fuentes
Ap4,1-11

Iconografia

Mateo y Marcos con
los simbolos
respectivos del dngel y
el leon; un dngel o la
imagen femenina de la
Sabiduria sugicre a los
evangelistas las
palabras que deben
escribirg sitial, atril,
escritorio, plumas,
tinteros y raspadores,
anaqueles de libros

» Mateo evangelista,
procedente de Tver,
segunda mitad del siglo
XV, Museo Ruso,

San Petersburgo.
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Las imdgenes de los evangelistas trabajando en sus scriptoria
derivan de las miniaturas de los evangeliarios del siglo xiv, y

aparecen pintadas en los batientes de las puertas veales.

Marcos evangelista

Cada cvangelista se representa en su estancia, auténtico faborato
rio de escritura {scriptorium) dotado de anaqueles (armaria) pari
volimenes y rollos, atriles, perpaminos, raspadores, plumas (cala:
mi) y tinteros. Mateo, Marcos y Lucas escriben por inspiracion de
un dngel, y desde el siglo xiv por la Soffa-Sabiduria, con un ninv
bo de doble estrella que forman dos rombos rojos y azules super
puestos. Juan oye una voz en ¢l cielo v se la dicta a su discipulo y
escribano Précoro. Los Padres de la Iglesia establecieron el vinco:
fo entre los cuatro evangelistas y los cuatro seres vivientes dd
Apocalipsis. Mateo, autor de la version mas popular de los tres si
népticos, tiene como simbolo al «hijo del hombres porque su red
lato empieza con la genealogia humana de Cristo. Marcos se iden
tifica con el ledn porque
inicia su Evangelio con |,
figura de Juan ¢l Bautisty
hombre del desierto. |
Evangelio de Marcos es ¢
mas corto y antiguo, fi
escrito en Roma en |
afios 60-70 y algunos ¢
tudiosos fo adelantan
los afos 50. Marcos fii
un testigo y cromista i
mejorable porque hosp
dé a Pedro en su ca
cuando sali6 de la carc
y, como conocia bien
latin, acompafié al api
tol Pablo a Roma, y a
o evangelista, procedente

trod, principios del siglo xvi,
1 Andrei Rublev, Mosci.

trabajo con él como

cretario y traductor.

-_

Mateo y Marcos evangelist

| El ciborio a {a derecha,

recuerda el Santo de
ala izquierda, con ung
representa la casa de

que cterra una C()1‘[illL7,

los Santos. La basilica

. galeria de colummas,

a Sabiduria. Fl payi i
a la casa - El pajio ro
de la presencia diving se ex, L N
yla columna, simbolo de

tiende entre el ciborio
la Sabiduri.

Marcos afila fa
pluma de escriliy
con lag cuchilla,
Tiene defante un
atril com un libry y
una mesa de
trabajo con
Phitmas, estifos,
tinteros,
raspadores y
compases; detris,
nrArmariam con
volimenes
alineados

l.a Sofia-Sabiduriy
) es una figura
femenina con cetre
¥y sinalas, coronada
Por wn nimbo ey
estrella que forman
dos rombos
superpuestos. Aqui
indica a Marcos Jas
palabras que debe
escribir en ol libyo
abierto: «fin aquel
tiempo, fesiis fue el
sabado con sus
discipnilos.. ..



Lucas p

Texto

«Toda alma que cree
concibe y genera el
Verbo de Dios.»
{Ambrosio)

Titulo
Lucas evangelista

Fiesta
18 de octubre

Fuentes

Col 4, 14; Prélogo
antimarcionita; san
Jerénimo; Nicolaus
Monacutius (1180)

Iconografia

Lucas, ante Maria con

Jestis en brazos, pinta

su icono en el caballere

€n sus d()s \’cl‘SiOnCS:
Odighitria y Eleousa

» Pintor serbio,

Lucas pinta el icono
de la Madre de Dios
«QOdighitria», 1672,
1673, monasterio de

Moraqca, Montenegro.
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Intor

Al autor del «Evangelio de la infancia de Jesiis» se le considera
el primer retratista de Maria con el Nisio. Segiin la tradicion, se

Los dos edificios se unen por una tela
verde, senal de que se trata de un interior.
Bajo la torre, una puerta con una cortina
roja alberga una escalera que conduce al
escritorio con los tinteros, los pigmentos y
los instrumentos de trabajo.

le atribuyen unos seiscientos iconos.

Lucas, ciudadano de Antioquia, médico en Siria y compaiiero de via-
jes de Pablo, es el autor del tercer Evangelio, y de los Hechos de los
Ap6stoles. Murid en Beocia a los 84 afios y fue enterrado en Tebas,
En el siglo 1v, sus huesos se trasladaron a Constantinopla, y poste:
riorimente a Padua, donde fueron descubiertos en 1117. En 1345,
su crdneo fue llevado a Praga. En 2000, al abrirse la caja, se com
probo que el crineo correspondia al esqueleto, y el examen de lo
polenes confirmé el origen sirio de la reliquia. Lucas fue el primer
pintor de ta Theotokos (Madre de Dios), segiin una tradicién que
data del siglo v basada en antiguos iconos que se le arribuyen. Pro
cedian de Antioquia y Tebas y se trasladaron a Constantinopla y
Rusia: se trata de la Odighitria que se conserva en la iglesia cons:
tantinopolitana de fas Blaquernas, que devolvié la visién a dos cie
gos (de ahi el titulo Odighitria, «la que da la vista» 0 «que enseiis
el camino»), y de la célebre Virgen de Smolenk, que llegd a Rusia en
el siglo x11 y fue prototipo de numerosos iconos marianos. El siny
bolo de Lucas es un becerro porque su Evangelio se abre con el sa-

crificio de Zacarias, marido de [sabel y padre de Juan Bautista.

Wi iprioti, Lucas
i, siglo Xvi, puertas

Wl i iconostrasio, Museo
! | il Arte Medieval,

(A IBania),

Lucas con su simbolo, el buey, se
sienla en un gran trono cubicrto
de hilos de oro. A él se accede por
tres escalones.

Lucas pini

San Luc
escribe
Fvangelio;
sus espalda
el apost
Pablo sale ¢
una pequen
iglesic

26
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Juan Teologo
del Silencio

Texto

«Juan esea en los
origenes de nuestra mds
alta espiritualidad.
Como ¢l, los silenciosos
conocen ese intercambio
misterioso de los
corazones, y al invocar
la presencia de Juan se
les inflama ¢ corazon.»
(Patriarca Atendgoras)

L]
Titnlo

Tealogo del Silencio

Ficsta
27 de diciembre

Fuentes

Actu 1ohannis; Irenco,
Aduversus baereticos;
Prologo
antmarcionita

Iconografia

In la cueva, dictando ¢l
Evangelio a Procoro, o
de medio busto, con los
dedos formando el
monograma de Cristo
y sellando los labios,
micntras un angel-
Sabiduria le habla al
ofdo

» San fuan Teslogo
del Silencio, segunda
mitad del siglo xvr,
procedente del norte de
Rusia, Galeria
Tretiakov, Moscii.

| Sobre el fondo dorado del cielo, que
atraviesan los tres rayos trinitarios,
la montaiia se abre en una cueva
con forma de ciipula coronada

por dos espolones rocosos.

El autor del cuarto Evangelio vivié exiliado en una cueva
de la isla de Patimos. Alli dict6 a su discipulo Procoro la

extraordinaria vision del Apocalipsis.

Uno de los doce apdstoles, el discipulo «que Jesis amaba», es ¢f
autor del «Evangelio del amor», 0, como lo llama Origenes, de
la «flor de los Cvangelios». Ademds, Juan escribio las tres Epis:
tolas catdlicas y el Apocalipsis, la gran vision que tuvo en la ishi
de Patmos, donde le habia exiliado ¢l emperador Trajano. Alli
dictd al didgcono Précoro, su inseparable companero de viaje, la
terrible y desconcertante vision de los hechos finales. Segun ¢l
testimonio de Irenco, obispo de Lyon, Juan publicé su Evange
lio en Ffeso, donde pasé los tltimos afios de su vida, entre ¢l 98
y el 117, En so iconografia, juan aparece de dos modos distin
tos: imberbe, con la indumentaria del joven discipulo de Jesas, u
bien anciano y con barba, como el Bautista, digno del apelativa
de «lijo del Trueno». Pese a ser una de las figuras mds caris
mdticas de la Iglesia primitiva, en sus textos se esconde tras la fi-
gura genérica del «discipulos; se revela como genuino «Tedloga
del Silencio», y asi se re
presenta en el icono ho
ménimo con el indice en
los Jabios cerrados, mien
rras un angel le susurra al
oido la Sabiduria Divina,
El simbolo de Juan es ¢
aguila, quc alude a la su-
blimidad con que des

cribié Ja  divinidad  del

Sentado en un cojin de color rojo,
' COmo su manto, Juan se apoya
en un codo y escucha pensativo

Verbo. Fue, entre lou 4 .
> Wi, San Juan el Teslogo

evangelistas, el que vold Lvangelio a Précoro,

o wli el siglo xv, la Palabra del ciclo para
mas alto. it de Santa Caralina, comunicarsela a su discipulo
Stnai, Prdcoro.

Juan Tedlogo del Silenc

Précon
escribe |,
palabras ¢
Juan en
pergantin
que apoya ¢
las rodilla
Tiene a s
lado 1
CSCritor
rojo. L
rollos estd
en el centr
de la cuer
atados en u

2¢



Juan Teblogo del Silencio

Ln las termas,
Juan resucita a
UM RN
abogado por un
demonio; el
[)m'[n' le da las
gracias; Juan
bautiza a los
habitantes de
Ffeso; Juan
denuncia lus
fiestas paganas;
Jestis se aparece
a Juan; Juan
CHFd a un
endemoniado.

A Circulo de Dionisio, San fuan
el Tedlogo en la isla de Patmos
con escenas de sus

Sorteo entre los apéstoles; Juan y Mientras trabaja como criado Estamos en las termas, segiin
Procoro navegan bacia Asia Menor; en las termas con su discipulo indican los canales de agua
Précoro ayuda a Juan tras un Précoro (detrds de él), y el edificio circular del fondo
naufragio; los dos extliados trabajan Juan resucita a un nino ahogado de la escena.

juntos en las termas; Juan es por un demonio.

reprendido por su desgana.

; iix Wt ressscita a un nijio,
eXOTCISNO; Cura a un nino en

’ AMuteral del icono San Juan
presencia de sus padres; entrega L vangelio a Précoro,

Juan cura a un joven; bace un {‘

peregrinaciones, finales del Sk Evangelio a los Imb:zant)ea de s del siglo xvi, Juan toma por la muiieca al nifio,
siglo xv-principios del xvi, Efeso; es enterrado por Précoro e de laiglesia de que se levanta ante la mirada

Galeria Tretiakov, Mosc.

\y un grupo de comparieros. ki, Museo de Vologda. estupefacta de su madre.




Juan Tedlogo del Silencio

La frente espaciosa y abombada, El dngel con la doble estrella o entre el primer papa y el «apdstol de los gentiles» es el
surcada por arrugas luminosas, y de la Sabiduria Divina se acerca o de | Jad do la Felesic. El e
la boca pequeiia y cerrada, sobre al bombro de Juan y le susurra ul 0 de la unidad de la Iglesia. El tema aparece en el icono
£, 3 fadi < by | P . .
unos dedos finos, indican la oido las divinas palabras. wbrazo entre Pedro y Andrés, entre la Iglesia de Occidente

I profundidad del silencio y la

i ilie Oriente.
contemplacion que lo embarga. [

primeras imdgenes de la Concordia apostolorum se encuen-

Len los vidrios dorados que surgicron de las catacumbas ro-

s, Pedro y Pablo se dan el beso de la paz, que habjan
Ao en el concilio de Jerusalén del aio 48, bajo la represen-
on de la iglesia de la Ley (los hebreos circuncisos) y la iglesia
i Giracia (los paganos incircuncisos). En Antioquia, al ver
i Pedro daba un paso atras hacia la tradicion, Pablo no vaci-
' ‘ 1 plantarle cara: «Me enfrenté con él [con Cefas| cara a cara,

que cra digno de reprension» (Gal 2, 11). Pedro (de cefas,

ilra) fue el primero al que llamé Jests, cnando adin se lla-
il Simo6n y pescaba en el lago Tiberfades con su hermano
li¢s. En cambio Pablo, cuyo nombre era Saulo, era un perse-
i leroz y violento de los

linos, que habian visto

')

I aE rim
En el marco, 1 Esteban, el primer

Juan Bautista
el Precursor,
otro gran
mifstico del
silencio y la
ascesis.

|

Hr cristiano.  Saulo  se

Virtio en Damasco hacia

o 31 o 32, guiado por

il Ananias, tras la vision
iwlora que describe Lucas
i ¥, 1-20): Pedro y Pablo

Jeron martires en Roma,

 Neron, entre el 64 y el

'vudro fue crucificado ca-

y abajo, y a Pablo, como

lidano romano, le deca-

. Ambos aparecen en

1os que retdnen a los

El libro abierto, con pdgina de
color marfil y tapa adornada con
gemas, parece flotar sin peso bajo
los dedos de Juan, que apenas

lo rozan.

A San Juan Teologo del Silencio, ules, como en Pentecos-
principios del siglo x1x,
centro-norte de Rusia,
coleccion privada.

aungque  histéricamente

b no se hallara presente.

Pedro y

Pablo

Text

«Cristo nos rescato ¢
la maldicion de la
haciéndose maldito p
nosotros, pues dice
escritura: “Maldi
aquel yue cuelgue de v
madero”.» (Gal 3, 1.

Titu

Concord
apostolorum;, Corifeo
Principios de |
apostoles; Pabl
Apostol de los genrile
Pedro: Cefas («piedra
y primer paj

Fies
Pedro y Pablo: 29 ¢
jun

Fuent

Flechos de e
Apéstoles; Gal 2, 1
215 Apocalipsis d
apostol Pab

Iconograf

Pedro y Pab.
abrazados, de cuery
entero o niedio busto,
veees en un circulo; ¢
las déesis aparecen ¢
cuerpo entero o med
bus

<« Escucla cretense, Lo
apdstoles Pedro y Pabl
mediados del siglo xv
capilla de San Atanasi
monasterio de la Gra
Lavra, monte Atho



Pedro y Pablo

La técnica pictorica «por thuminacién» El cuello, de un grosor anémalo,
que se usa para pintar el rostro desde las ‘ indica y subraya la presencia del
zonas oscuras hasta las mds claras expresa halito del Espiritu Santo.

el renacintiento espiritual segtin la

doctrina besicasta de Gregorio Palamas.

La frente alia y - v f i i : i ; \ Ry . . Y Despucs de dorr
luminosa y las = PRy : . " 4 i : / Al y o~ T, a los soldados,
facciones llenas de X . : vl |, . Ul & - ama” | dngel toma a Pea
firmeza expresan : P : -l d L o iy B f . ! L de la mano y
la tensién de quicn e it ~ _ . L " o -4 & . 1 [ saca de la cdr
busca el rostro de i ; : i ' o 2 _————
Cristo con todas

La tip
arquitectura de
igle
Novgorod y Psk
con las ciipulas
edifici
campanario
mterior
santuario sol
cuyo alta
disponen
reliquias de
santas cadenas ¢
retuvieron
apost

Los pliegues del manto verde se siembran Encabezando al pueblo de Novgorod, el zar
A Andrei Rublev, San Pablo, dl" "'/fl"/‘“ mas ‘I;’.”—"‘raf-“fl S L’{ fuente wiiela de Novgorod, y el metropolita veneran las cadenas de
hacia 1400, procedenre HHHROME Procediese de. \d paiscdl 1on de las cadenas Pedro. El zar (de rodillas) se santigua con
de la déesis de Zvenigorod, lapistazuli, punto de m feidro Apdstol, 1558, los tres dedos juntos, siguiendo la costumbre
Galeria Tretiakov, Moscii. concentracion de la luz divina. i e Novgorod. ortodoxa, en recuerdo de la Trinidad.




Pedro y Pablo

Los dngeles toman los nimbos del interior
de la Jerusalén celestial y se los entregan a
los santos dispuestos en hemiciclo
alrededor de Cristo, la Virgen y el Bautista
(dentro de la esfera), que también levan
tiinicas luntinosas y blancas.

Las turgentes cipulas de bulbo
rojas y negras, con reflejos
geométricos en las tejas, inducen
a que la ciudad santa levite hacia
el espacio dorado del ciclo.

onografia del santo obispo mdrtir, atacado por dos leones,

imagen del pan eucaristico, que consumen las bocas de

Jieles para llenarse de vida.

W0 fue arrestado en Siria durante la persecucion que sufrié
esia de Antioquia en tiempos del emperador Trajano y fue
ladado a Roma para sufrir ¢l martirio. Durante las etapas
W largo viaje visité las comunidades cristianas primitivas de
i y conocid al obispo de la ciudad, Policarpo. En Esmin-
lpnacio recibid la visita de varias comunidades asidricas, a
¢ posteriormente mandé cartas con consejos y exhorta-
os. Lin el transcurso de su larga temporada en Esmirna, es-
i o Roma para anunciar ¢l final de las persecuciones de
Hunos en Antioquia. Al llegar a Roma murié devorado por
wras. Dado que el Coliseo acababa de inaugurarse, cabe la
tesis de que el obispo Ignacio padeciese el martirio en el an-
ro lavio y no en ninguna otra construccion romana, pucs
liene la certeza
¢ muriera algin
e en el Coliseo.
wito es que Evia-
primer testimonio
1 tradicidn, vivid
Luplo v, cuando las
Luciones ya eran
wiuerdo. Las reli-
I ilel santo obispo
o fueron lleva-
le Roma a Antio-
\ ¥ volvieron nue-
wile n Roma, desde

le «¢ difundieron

A Visién de san Pablo, hacia 1579,
deratle de la puerta diaconal norte,
procedente de Solvycegodsk, catedral
de la Anunciacién, Museo de Historia
y Arte, Solvycegodsk.

La Jerusalén celestial con sus murallas
y san Pablo mostrando su visién,
descrita en un texto apdocrifo que
inspiré a Dante Alighieri.

aida Europa.

270

Ignacio de Antioquia

Tex

«Yo soy trigo de Dios
me muelen los dientes
las ficras para ser p
puro de Cris
Permitidme ser
imitador de la Pasic
solo caando ¢l mun

ya no ves mi cuerpo s
realmente su discipule
(lgnacio de Antioqu

Titu
Martir, obispe
doctor de la Igle:

Fies

20 de diciemb
{Oriente); 17
octubre (Occiden

Vi
Antioquia ¢. 50-Ros
c. 107-1

Fuen

Irenco; Origen
Policarpo; Eusebio
Cesarea; Simeon
Metafras

Iconogra

Ignacio con ¢l antig
felon y el omophoric
entre dos feros

leor

@ San lgnacio
Antioguia, siglo xv
procedente de Ru:
central, Patriarcado
Antioguia, Damasc

271



Esteban

Texto

«Estoy viendo los
cielos abiertos y al
Hijo del hombre en pie
a la diestra de Dios.»
(Hch 7, 56)

Titulo
Didcono y protomartir

Fiesta
26 de diciembre

Fuentes
Hechos de los
Apgstoles 6-7

Iconografia

Esteban con tanica de
didcono (stikarion),
estola (orarion) que
baja desde el hombro
izquierdo, el cofre de
los Sagrados Dones y
un incensario

» Esteban protomadrtir,
principios del siglo x111,
monasterio de Santa
Cartalina, monte Sinai.

Con la muerte de Esteban, didcono y primer mdrtir, acusado Avrichia, Rusia 'y los Balcanes, la imagen de este mdrtir y

injustamente de blasfemia, el cristianismo salié de las 1o es casi tan popular como la de san Jorge. Su biografia

sinagogas vy se difundié por el mundo pagano. Hiterta, y su iconografia experimenta muchas variaciones.

protomartir

El lugar de la lapidacion de Esteban se sitda extramuros de Jeru ono recibid el martirio en el 306, durante la persecucién

salén, al norte de la puerta de Damasco, y alli la emperatriz Fu Wiaximiano, y en el 418 sus reliquias fueron trasladadas a la

doxia, en los 430-440, mandé construir una basilica en recuerdin lich de San Demetrio de Tesalénica, que a lo largo de toda

del martirio. Esteban aparece por primera vez como integranie il Media fue meta de peregrinaciones y de procesiones. En

de la lista de los siete discipulos elegidos por las comunidades de osaicos de la basilica, destruida en el 917, san Demetrio se

Jerusalén para servir en la mesa de los pobres, descargando de wnta con la cldmide de didcono, y cra rubio, como mues-

este cometido a los apdstoles, que tenian que dedicarse a la pre: 1w imagenes de Sant’Apollinare Nuovo de Rdvena y de San-

dicacién de ta palabra. En los Hechos, Lucas dice que eran hom 1 Antiqua de Roma. I icono de Demetrio representa a un

bres «llenos de Espiritu y de sabiduria» (Hch 6, 3). La definicion b puerrero con espada, lanza, flechas y, en algunos casos,

de «didconos», es decir, «scrvidores» y «ministros», solo fue usi: wudo con la cruz. Demetrio es el defensor de la ciudad de

da después de Saulo (Pablo, al convertirse), que en tiempos de Fx: ilonica, y su fama de guerrero solo va a la zaga de la de san

teban perseguia a los cristianos. Saulo estuvo presente en la lapi W, |.os cruzados le eligicron como patrén y llevaron algunas

dacién de Esteban, aprobi is reliquias a Anagni (Francia). El culto de Demetrio perma-

su muerte y los testigo vivo en Grecia, donde mads de

depositaron el manto ¢ entas  iglesias  llevan  su

Esteban a sus pies (Hch ibie. En Rusia goza de un

7, 58). La iconografia de sumamente difundido,

Esteban le presenta con ¢l vatedral de Vladimir se

i en su honor. Desde

stikarion blanco de los dii
conos y el orarion del mw Dimitri Donskoi llevé a

mo color en el hombii L1l en 1380 un icono mila-

izquierdo, pieza que se le- ilel santo como proteccién

vanta con el brazo dere e que pintado en un
cho durante la oracion. Il o de su ataud, pro-

martir agita el incensario ¢ de Tesalonica)

con la mano derecha, ¥ peras de la bata-
v Kulikovo. To-

4 encuentra
catedral de

con la izquierda, cubierta

por un velo rojo en senil

de respeto, lleva el coliw

de los Sagrados Dones, itinicion del

ilin,

Demetrio de Tesalonica

T

«Oh Sefior, no dejes
perezea la ciudad y
hombres. Si salva;
ciudad v a los homb:
yo también me salv
con ellos. Si los de
perecer, también
pereceré.» (Autor sac
Tit

Ma

Fic

Oriente: 26
ocrubre; Occidente
de octubre y 9 de al
(dies nata

v

Siglo

Fuen

Passio griegs
latinas; Menologio
Metafras
Martirologios
Siriano y Jeronimia
Anasta

Biblioteca

Iconogrs

Con manto, cri
escudo, de medio bu:
como los mdrtire:
bien a caballo,
manto al vient
coraza, clavandc
lanza en un pag:

4 Demetrio
Tesalénica, siglo |
Museo Ruso,
Petersbur



Demetrio de Tesalénica

La lanza, que
acaba en una cruz
ortodoxa de tres
brazos, recuerda
que Demetrio
triunfo sobre el
paganismo a
través de su
martirio.

El pobre caballo
de putas encogidas
¥ ojos tristes
representa con un
lengnaje simiple ¢
inmediato el
mundo pagano,
vencido y
humillado.

A San Demetrio de Te

alonica,

finales del siglo xvi, Musco

dc Vologda.

| El manto flotante subraya el
impetu del movimiento del caballo
y del jinete Demetrio, que clava su
lanza en el rey pagano.

Tal como san Jorge mata al
dragén, sinbolo del mal, san
Demetrio clava su lanza en el

«rey de los paganos», simbolo de
los enemigos de la Iglesia
primitiva, y le aplasta.

Las rayas cortas y negras de la tela
blanca del asiento de Demetrio
semejan las del lienzo fiinebre de
la Sabana Santa, y asimilan el
martirio del santo a la muerte de
Cristo.

K angel llev
volando |

martirio

sa
Demetrio,
Cristo s
asoma al arc
del cielc

bendiciend

kL ampli
bemiciclo d.
tron
(cubierto ¢
ass
dorado), |
horizontal
la espad
fuera de s
funda, I
Jrierna
separadas,
manto atad
con prisay
mirada de
santo, list
para lucha
contra lo
pagano:
confunden
emelrio co
i samre
japoné:

A San Demcetrio de Tesalonica ¢
el trono, hacia 1212, procedente
de Dmirrov {a) norfe de Moscii)
catedral de la Dormicion, Galer
Tretiakov, M
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Jorge

Texto

«En la persona de los
mdrtires estd presente
el propio Cristo; el que
vencié una vez a la
muerte, la vence en
nosoOLros para
siempre.»

(Cipriano de Cartago)

Titulo
Martir

Fiesta
23 de abril

Vida

Originario tal vez de
Capadocia, muerto en
Lydda el 303, ¢l 284 o
enrre ¢l 249 y el 251

Fuentes

Passio; Jacobo de
Vordgine, Leyenda
durea; Venancio
Fortunaro

Lconografia

San Jorge, vestido a la
manera de un antiguo
caballero, montado en
un caballo blanco y
clavando su [anza en
un dragdén monstruoso
que parece salir de las
entraifias de la tierra

» San Jorge, primera
mitad del siglo x1v,

Museo Bizantino, Atenas.

276

de Lydda

Jorge es muy antiguo. Ya lo atestigua en el siglo 1v la existencia de sl

Su biografia es incierta. Su fiesta coincide con el inicio
de la primavera. Los iconos le retratan victorioso a lomos de

un caballo blanco, a punto de clavar su lanza en el dragon.

El culto de san Jorge, cuya difusion se remonta a los primeros siglos
del cristianismo, carece de referencias histdricas precisas. Al parecs
fue un tribuno de Diocleciano que sufrié una increible Pasion a Iy
largo cle siete anos, durante los que superd todas las pruebas imay
nables y obré milagros fucra de lo comin hasta que murié decap
tado. La Leyenda durea anade a estos hechos el famoso episodio quie
reflejan el arte y los cuentos populares de san Jorge matando al dra

gon, liberando la ciudad y salvando a la hija del rey. El culto de s

sepulcro y un santuario en su honor en Lydda (Palestina). En poui
ticmpo, Oriente se poblé de iglesias y santuarios dedicados a su i
gura. En Rusia, la imagen mds querida de san Jorge no es la del ma
tir {aunque los iconos cuente
su historia en el marco), sino Iy
del principe y caballero crisu
no, simbolo de la gracia y i
belleza vencedoras del mu
Gracias al intermediario de |
cultura bizantina, la imay
pagana del héroe-caballero
difundié por los antiguos pri
cipados cristianos de Novyy
rod y Pskov, donde produjo i
mas de una rara elegancia
poder de seduccién. La ima L pavmetnls dola
composicion (el cruce de
las diagonales de la silueta
del caballo y la lanza del
santo) y el fuerte contraste
cromdtico convierten este
icono en una auténtica

obra maestra, sencilla
y eficaz.

de san Jorge destaca sobre li
fondos rojos tipicos de la ¢
cuela iconogréfica del norig

wela de Novgorod,

Wi e san forge y el dragon,
AW, Museo Ruso,
Mesburgo.

lanzado a la carrera en su bla
co corcel, como el arcangel wi
Miguel.

Jorge de Lydda

San Jorge,
imagen ideal
de la victoria

ydela
superacion
del mal,
domina la
escena con el
rostro en un
nimbo del
mismo color
blanco que su
caballo. 1.a
capa verde,
que
representa la
fuerza del
Lspiritu,
parte de la
diagonal de
la lanza y se
contrapone al
dragon.

FElarco
blanco del
caballo cruza
el icono de
wunda punta a
la otray
atraviesa el
borde del
marco. Fl
santo sostiene
con gracia 'y
ligereza el
impetu de su
blanco corcel.

A la salida de su negra cueva,

el dragon se retuerce y se revuelve
en vano contra el caballero, que le
clava su afilada lanza en la cabeza.
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Jorge de Lydda

Siete anos de
martiyio:
cortado en
dos por ung
rueda;
torturado con
agujas;
quemado en
las plantas de
los pies;
enterrado en
cal viva; por
iltimo,
decapitado.

A Milagro de san Jorge con
escenas de su vida, finales del
siglo xvi-principios del xvn,
Museo de Vologda.
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| Jorge profesa la fe ante
Diocleciano; abate idolos paganos
y resucita muertos; bautiza a
escondidas; entra en la cdrcel.

Wionarios romanos martirizados, los monjes del Sinai
Wiidos por tribus drabes, y la leyenda de los oficiales

Wnos de Efeso que fueron sepultados en vida y resucitaron.

ipenes de martirio colectivo son escasas frente a la abun-
1 de escenas de martirio en los iconos hagiograficos de un
winto. El mas conocido es el icono de los martires de Sebas-
i urden del emperador Licinio, 44 legionarios romanos que
an negado a abjurar de su fe fueron expuestos desnudos en
po helado proximo a la ciudad de Sebaste, donde murieron
. El icono de los siete durmientes de Lfeso representa a sie-
vines durmiendo serenamente en una cueva. Su leyenda, es-
¢l siglo v por el obispo Fsteban, cuenta que en el ano 250,
nte la persecucién de Decio, siete oficiales cristianos origina-
Ilfeso fueron emparcdados vivos en una cueva. Ciento cua-
y ocho afios después, en el 434, reinando el emperador Te-
10 11, los siete durmientes despertaron y dieron testimonio de
Liireccion de los cuerpos contra quienes la negaban. Murie-
1 ¢l 448. Por Gltimo,
1110 ruso de gran ani-
an y colorido, que si-
vatilo de los Stroga-
aleseribe con notable

WMo narrativo la

1 de’los monjes de

as del monte Sinai

ilo 1v fueron asal-

r tribus arabes n6-

llegadas del mar.

San Jorge ata al monstruo; se lo « tueron asesinados

entrega a la hija del rey; lo mata a la
vista del rey y de su corte, a cambio
de que toda la cindad pagana se
convierta a la fe verdadera.

Martirio colectivc

T

«No dejarse se
por ¢l dominio vi
del mal, ni renega
amor al bien invis
he ahi el acro het
de la fe.» (Vlac
Sol¢

T

Sicte durmient
Efeso; Cuan
martires de Seb
Matanza de los
Padres del Sinai
R:

F
Durmientes de
22 de octy

matanza de los $
Padres: 14 de ¢

Iconog

Siete durmient
Efeso; una cueva co
cuerpos de siete jo&
v la ciudad de Lk
fondo; cuarenta ma
de Sebaste: el
helado donde perec
frio los mat
desnudos de ci
para arriba; matan
los Santos Padre
monjes buscan re

€N Sus monast

A Los sicte durmi
de Efeso, siglo >
coleccién priv




Martirio ¢

Las cuaren
coronas de
los madrtire
de Sebaste,
divididas a
derecha e

izquierda

por Cristo
ordenadas
grupos de

olectivo

Una madre deposita el cuerpo sin
vida de su hijo en el carro que
transporta los caddveres de los
madrtires muertos de frio hacia la
hoguera de la cremacion.

ta i

gl i

y
en

Los mdrtires

se abrazan
se prestan
apoyo,

y

expresan la
caridad que

los une en
monento

el

extremo de la

muerle.

El emperador Licinio ordena a su
superintendente que provoque

la muerte de los soldados
cristianos dejandolos desnudos
en el lago helado.

Un joven legionario asustado (a consecuencia

Aungue la tela estd en mal estado
deja entrever las coronas que
recibirdn los mdrtires de Cristo al
cabo de la terrible prucha.

Los anciano,
prestan apoyo
los mas jovenes

gue desfallecer
de frio y miedo

Los mds robustos depositan
con cuidado los cuerpos de los
primeros muertos en la superficie

del lago helado.

de haber sido azotado, segiin se aprecia en sus

heridas) se refugia en la ciudad de Sebaste;

arriba, mientras tanto, un guardidn convertido : de
se dispone a morir en su lugar. {

A Nemeh de Alepo, Cuarenta wta mdrtires de Sebaste,

mdrtires de Sebaste, 1701
monasterio de Nuestra Sefiora
de Balamand, Libano.




Martirio colectivo

La belleza
espiritual del
FRORASterio
donde se
retinen fos
monjes
atemorizados
contrasta con
la carniceria
del desierto.
Los soldados
entran por
las puertas
de las torres
laterales
verdes
sembrando
la muerte.

Los monjes
con nniho
dorado son
los que ya
ban rectbido
el martivio,
COIIO este
abuate que, en
el momento
de ser
decapitado,
bendice y da
Animos a sus
maoinfes,

A Escuela de los Stroganov,
Matanza de los Santos Padres
del Sinai y de Rajthu, principios
del siglo xvii, Museo Ruso,

San Petersburgo.

un nombre inspirado en el mar (pclagus) y otro
perlas (margaritae). Es la patrona de Chipre, de cuyas
W surgiG Afrodita, en contraste con la virginidad de la santa.

ilit de Marina, Pelagia o Margarita emana de leyendas que
iun popularidad en Oriente y en Occidente, donde su nom-
Margarita. Hija de un sacerdote pagano, y natural de An-
de Pisidia, fue criada por su nodriza y se bautizé y edu-
a fe cristiana. Su padre la expulsé por ello. Cuando tenia
anos y hacia de pastora, su belleza llamé la atencién del
10 Oliario, quien manifesto el desco de casarse con clla si
ibile o en otro caso tenerla como concubina. Marina decla-
nubleza pero también su fe cristiana, por este motivo fue
| presa y padecio el martirio durante el reinado del empe-
tlaudio 11, lamado el Gorico (268-270). En la carcel lu-
un ¢l demonio, que se presentd en forma de dragén, y lo
puto con la sefial de la cruz. Segin una versién mds fanta-

¢l demonio se tragd a Marina, que recuperd la libertad

irandole el vientre con la cruz. Al

ulrio el martirio por decapita-

La representacién de la santa

tipo canédnico de los marti-

mano izquierda con la cruz,

i izquierda expuesta, eh se-

wonsagracién y de virginidad,

maphorion rojo en la cabeza,

il de oro y adornado con la
¢l monograma XN

16 vence»). Los luga-

“mayor difusién de

l.os arqueros de ambos
ejércitos se enfrentan.
Algunos grupos de
soldados persiguen y
abaten a los monjes entre
las rocas del desierto y en
los diversos monasterios.

hos de Marina son
canes, Bulgaria,

La nave de la que
desembarcan los infieles
para llevar a cabo la
matanza.

iy Creta.

«Cristo vino a la
para hacernos par
de S

bicnaventu
darnos fa fel
suprema de glorifi
nombre; de vivir y
sin caleulo, des
unicamente su gl
(Anna Abrikos
sus monjas del ¢
de concentr

Marina virgen y n
Margarita (dc
margarita, «p

Oriente: 17 de
Occidente: 20 d

Antioquia de T
(sig

Fu

Timoteo o Tec
Passio griega (sig
Jacobo de Vor
Leyenda

lcono

Con maphorion
cruz bizanting
mano de
luchando con
demonio y asest?
un ha

<« Santa M
detalle, siglo xv, »
Bizantino, A



Marina

La cdreel
donde estuvo
prisionera
Marina, y
adonde fue a
visitarla el
demonio.

Una
representacion
realista del
demonio, con
cHernos y
alas, rostro
grotesco 'y
cintas de
fuego infernal
que salen por
su boca y por
su nariz.

A Lazaros, Santa Marina,
1857, Atenas, Museo Bizantino.
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Un dngel con la corona del
martirio y un rollo que pone:
«Salve, guerrera de Cristo,
que venciste al vil dragéns.

Marina toma al demonio por un |
mechon y le derriba mediante un
fuerte golpe del mismo martillo
con que un alguacil golpea a la
santa en el primer recuadro
inferior.

wmpollas del santo egipcio Menas se difundieron por
i, Dalmacia, Italia, Galia v Africa. Representan al santo

Ht ¢ oracion junto a dos camellos.

Ino «copto» significa «egipcio», y se refiere a los cristianos
Wirtarcado de Egipto que se separaron en el afio 451 tras el
v de Calcedonia. La ocupacién drabe-musulmana acentué
limicnto de esta lglesia. En el 722, el tesorero Obeid-Allah
ul Khatrab mandé6 destruir todas las imagenes cristianas. La
.: |vopta se rebeld, y tuvo numerosos mdrtires. Su aislamiento
Ja en el arte, al no haber experimentado la influencia bizan-
Lonserva el estilo caracteristico de los antiguos egipcios y si-
rigidez frontal de los iconos coptos, de ojos grandes e in-
W, podria remontarse a los retratos de El Fayum. El monje
i tbba Menas (0 Menna) es el santo nacional de Egipro. El
e Mena es un anagrama de la palabra amen, con la que se
v la Virgen respondio a la plegaria de la madre de Menas,
pedia el don de un hijo. En arameo, el sufijo abba significa
lien. Menas, centurién en tiempos del emperador Maximia-
i retir6 al desier-
anuncié a Cristo
los iddlatras
que fue en-
lado, tortura-
‘apitado. En
O 1V, su tum-
uttiada a orillas
[apo egipcio de
1, en la fronte-
Libia, ya era fre-
da por los pere-
Antes de volver

El martirio de Marina: a pesar de los
golpes en la cabeza y la tortura en la
espalda, se niega a ceder al gobernador,
que ordena que la decapiten.

ibin ampollas con

ie de las Jampa-

e su tumba.

Menas martir coptic

T

«Por el gran names
prodigios que siet
obras, te Hlam:
médico que cura t
las enfermed:
Cuando tu cuery
llevé a tierr:
Egipto, obrd prodi
milagros y maravil
(Doxologia, lin

I

T
Santo egipcio mar
raumat

]J

Martirio: 1
novien
descubrimiento ¢
cuerpo: 9 de j

Egipto, sigl
muerto en cl

Iconog

En las anti
ampollas, rez:
junto a dos came
Cristo, en un g
natural y espont
le pone una man
el hombroj; historiz
su vida y su mar

<« Cristo Salvador
abba Menas, princ
del siglo vit, Lo

I



Menas martir copto

Il soly la luna marcan el ciclo
del dia y de la noche y representan
el Viejo y el Nuevo Testamento.

El cielo terrenal gue ven los
hombres es aznl oscuro y la cara
del cielo de Dios es de color rojo.
ko Cristo, el cielo se abre y ¢l Jue.:
y Salvador del mundo aparece enti v
mibes ardientes.

tantas mdrtires de la cristiandad bizantina, estas dos
Wricgas se convirtieron en iconos-simbolo de los rusos:

wes de la Pasicn y Anastasia de la Resurreccion.

pves es una martir griega del siglo ur cuyo culto se difun-
i los paises eslavos. Su nombre en griego significa «prepa-
1« {en referencia a [a Pascua) y en eslavo, «viernes». Por eso

\iona a la santa con el Viernes Santo y la Pasion de Cristo,

Menas reza y
ayuna en ¢l

ativo de la Resurreccion. Un manual iconogrifico ruso

Wi «estuvo junto a la cruz del Sefior», tal como indica el co-

desierto; ) i ’

brediea | de su maphorion y que su toca se confeccionara con la
contra los ‘_ e Jesds imprimio su Faz. Anastasia es otra mdrtir grie-
tdolos; reza a "

Dios en la n nombre significa «resurreccion» (ral como indica el co-
carcel; lo
condena |
Pirro,

e del maphorion). Recibio también ¢l nombre de Farma-
i on referencia a su intercesion como sanadora: el frasco de
i que lleva representa el firmaco beneficioso de la Re-
] on. El monasterio de Santa Anastasia, uno de los del
Menas es

desnudado y
flagelado por
orden de

Pirro; atado a
un palo en el
desierto; Ay

Athos, conserva sus reliquias, que se trasladaron desde

tnopla, donde exis- ==
e

i iplesia dedicada a

1 lesalénica, don-

wulto de Anastasia
arrastrado
por agujas
aftladas de

bierro.

le gran popularidad,

i+ 1ma iglesia con su

Parasceves vy

Il representan

idad popular

it ligada a

its mds impor-

ile la semana:
s de Pasion y
imingo de Resu-

| Menas es golpeado con mazas en i,

1 cara; recibe latigazos; es .
decapitado y enterrado con el
babito monastico.

A El mdrtir Menas con escenas
de su vida, finales del siglo xvi-
principios del xvir, procedenre
de la region de Kargopol, Museo
de Arte Figurativo, Arjinguelsk.

286

Parasceves y Anastasic

T
«Yo lo comparto t
con Cristo, ¢l espi
y ¢l cuerpo, los ¢l

y la Resurreccis

(Gregorio Naciance

Ti

Martir Parasce
Piatnica («vierng
martir Anast
(«resurreccio
Farmacol

Fi

Parasceves: 2

marzo; Anast:
de dicien

Fue

Passio san
Anastasiae; Bas
Menol

fconogr
Parasceves de pie,
un maphorion ro
una crucecita ¢
mano; Anast;
igualmente de pie |
medio busto,
maphorion ver.
azul, una cruz
frasco de medi

< Escuel
Novgorod, Las sa
Parascet
Anastasia, det
siglo xv, Museo R
San Petersbu

2¢




Parasceves y Anastasia

La cruz roja
simboliza la
fidelidad a

0
crucificado
hasta el
martirio. Los
manipilos
dorados de las
munecas
completan el
regio atavio de
la santa.

A Escucela de Novgorod, Santa

eves, siglo xvi1, coleccion

ivada, Alemania.

La corona del martirio que
depositan dos dngeles en la cabeza
de santa Parasceves se inscribe en
el circulo del magnifico nimbo que
enmarca el rostro de la santa.

i
Parasceves lleva en la cabeza el lienzo
donde Cristo imprimio la Santa Faz;
también lleva el manto rojo de los
mdrtires, v en la mano un rollo
abierto que pone: «Creo en un

solo Dios, Padre omnipotente».

Anastasia, principios
av, Ermitage,
burgo.

La mirada firme y severa de Anastasia
domina la simetria de la composicién.
Su fuerza interior se amplifica en el
volumen del cuerpo, envuelto en los
pliegues nitidos y ordenados de un
bellisimo manto.

El elegante
maphorion
verde,
simbolo de
vida y de
resurreccion,
rodea la
cabeza y el
cuerpo de la
santa. Debajo
sobresale el
rojo claro de
la toca 'y de la
tunica.

La ampolla

de medicina
descansa en la
mano derecha
cubierta, Con
la izquierda,
la santa
empuiia la
cruz de su
martirio. La
relacion entre
los dos
objetos es
evidente: la
medicina por
excelencia es
la victoria de
Cristo sobre
la muerte, el
bdlsamo de su
Resurreccion.




Texto
«Estaba dentro del
fl]f_’g(), no como carne

que se quema, sino
COMOo pan que se
cuece.» (Martirio de
Policarpo de Esmirna)

Titulo
Arzobispo metropolita

Fiesta
31 de marzo

Fuentes

Relato sobre los santos
(Rusia, siglos xvit-
XVIHI)

Iconografia

Aparece vestido con
¢l antiguo felon, ¢f
omophorion con
cruces y los
Pﬂl‘ﬂlncl]t()S
episcopales,
bendiciendo con su
mano derecha y
mostrando un
Evangelio cerrado en
la izquierda. En el
marco, escenas de su
vida y su martirio.

» Hipacio de Gangra con
escenas de su vida, primera
mitad del siglo xv, Galeria

Tretiakov, Moscti.
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Hipacio de Gangra

El culto de este santo se difundié en la Iglesia bizantina Hipacio instruye al clero de De izquierda a
o . e Luangra; los soldados escoltan al derecha: en la

¥ es poco representado en la iconografia rusa. Su ayuda B0iioo hasta el emperador: hoguera; se
es de particular eficacia contra la esterilidad. Hipacio bautiza a los paganos y enfrenta a una
Wanicita a la mujer del emperador. serpiente

marina con la
cruz; sufre el
fuego dentro
de la estatua
de cobre de un
buey; atado a
un caballo y
arrastrado por
las rocas;
abuyentando
al demonio;

de Gangra

Metropolita de la ciudad de Gangra, en Plafagonia, las pocas ni
ticias que tenemos sobre su trayectoria proceden de una s
Vida. Segun ella, tras suceder al obispo Atanasio, Hipacio dell

¢6 su actividad pastoral a la lucha contra el paganismo y i | ] i - ; ? enterrado,
g I ; g : i mientras le

vierten estano
liquido en la
boca.

construccion de iglesias, hospicios y ermitas. Escribié van
obras, entre ellas un comentario a los Proverbios de Saloman,
participo en el concilio de Nicea. Aparece como orante en el ¢l
tro del icono, bendiciendo con los brazos abiertos y levantan
el Lvangelio. Un omophorion blanco con cruces negras rodea
hombros y baja por un lado sobre una estola roja con ador
blancos. En la franja superior se narra su trayectoria de obispi
que rcune al clero, es escoltado hasta el emperador, a quien p
dica la fe, bautiza a los paganos y resucita a la esposa del rey. L
siguientes episodios son los de su martirio: es expuesto al fuey
vence a un gran dragon, es arado y arrastrado por un caballi

saca al demonio de un nino, le entierran vivo y, por dltimo, sc¢

aparece  Jesil

que le bendic
En realidad, Il

pacio fallecid o

De izquierda a
derecha:
recibe la visita
de Cristo en la
carcel; es
bervido en
una olla; es
mutilado de
manos y pies;
le Hevan ante
el emperador;
es lapidado.

la emboscada ¢

le tendicron v

rios ermitaii

por quiencs |

agredido y layi

dado en los al
dedores de |

ciana.

it de Gangra con
st vida, primera mitad
v, Galeria Tretiakov,




Floro y Lauro, Blas y Espiridi

Fueron cuatro de los santos mds populares y queridos en el El arcingel Miguel entrega a Floro
y Lauro las bridas de dos caballos.
La disposicién de la imagen, sobre
y auxiliadores en las fatigas cotidianas. una montana muy luminosa,
recuerda la aparicion de Cristo a
Moisés y Elias en el Tabor.

norte de Rusia como protectores de los animales domésticos

H' Floro y Lauro,

Bl Espiridio
I Los hermanos Floro y Lauro, canteros nativos de [liria, murierq Dos elegant
. . " . 1bal
‘ Texto martires en el siglo 11 por edificar un templo y no dedicarlo a | bl “ J ”
«Dios es Espiritu, , . ) N arco el ur
:, porque la espiracion idolos paganos, sino a Cristo. La vencracién de la que gozaron i y negro
del viento lo atraviesa la Iglesia cristiana primitiva explica que los iconos rusos los pr 0720,
] todo; nada lo encierra . ; L . . F ] [)resenk
aprisiana,» senten junto a Elias, Nicolds y Santiago, obispo de Jerusalén y pre docilmente
/ (Miximo ¢l Confesor) tector de la ciudad de Novgorod. A Floro y Lauro se les atribui; M.”";'"g
| L . . . igied, qi
. Titulo poderes raumatirgicos contra las epidemias, de ahi su fama co coge s
} || Mirtires y protectores protectores de los animales domésticos. En los iconos, el arciny I/”’(/"Sl},"
de los animales . . . 0s confia
1 Mt Migue! confia los caballos a los dos hermanos martires. Otros d Floro
'“ ‘Fiesta santos protectores de los animales eran Blas y Espiridion. Bl ""“f
Floto'y Lauro: 18 de obispo de Sebaste (Armenia) y martir, vivié en una cueva del mo
| agosto, «festividad de .. B
‘ los caballos»; san te Argeo en compania
[ Espiridion: 12 de animales salvajes practica
diciembre; san Blas: 11 .
de febrero; hermanos do la medicina con hor
| Espeusipo, Eleusipo y bres y bestias. Junto con
Meleustpo: 16 de cnero . e .
i obispo Espiridién de Tren
Vida tunte {Chipre), forma uil
| Siglo 1 .
| ' pareja de santos taumaty
| Iconografia gos que en la iconograll
it Laoconsan popular bizantina sustitu
| Miguel; bajo ellos, los
| criados Espeusipo, el recuerdo de los gemclil
Eleusipo y Meleusipo Dioscuros, protectores |
con caballos. Blas y . . .
Espiridion con ganado. En Rusia, Espi
/ animales domésticos dién ocupé el lugar de Vi
! Rk Novgorod, les, dios del ganado. Blas - A ! )
J ' Los santos Blas y el protector de las vacas; I o8 sirvientes de Floro y Lauro, Espeusipo
Espiridion, primera mitad 2 (guardidn de los caballos), Eleusipo
, g :
l del siglo xv, Musco piridién, de las cabras y | lligro del arcingel Miguel (mayoral de los caballos) y Meleusipo (el
_ Histérico Estatal, Mosci. ovejas, de las que fue pasil untos Floro y Lauro, que captura los caballos negros), reiinen
i ‘ ’ ] . el siglo xvi, Galeria una manada de caballos de vivos colores
{ J durante su infancia. v, Mose. que sorprenden bebiendo en el rio.
|
2

1 } 292



| Nicetas

Texto

«La verdad del Dios
hombre, es decir, la
unidad perfecta y viva
de lo absoluto y de lo
relativo, de o finito y (o
infinito, del Creador y lo
creado, nos revela un
principio universal que
contiene todos los
tesoros de la Sabiduria y
que lo abarca todo en su
unidad.» (Autor sacro)

Titulo

Martir y guerrero, con
poder contra el
demonio

Fiesta
15 de septiembre

Vida
Siglo v

Iconografia

Nicecas lleva una
suntuosa armadura,
una capa de color rojo
cinabrio, una espada
curva y un escudo con
franjas multicolores.
En la circel reduce al
demonio y lo golpea
con las cadenas que le
ticnen prisionero.

» Escuela de
Novgorod, San Nicetas
vence al demonio,
finales del siglo xv,
coleccion privada.

294

Aparicion de un dngel a Nicetas mientras
ducrme; aparicion de la mdrtir Juliana con
un icono de la Virgen; Nicetas recibe las
ensefianzas del obispo Tedfilo; es
bautizado; predica a los godos; derruye los
tdolos paganos mediante la oracion.

Los iconos reflefan las fases de su suplicio mds que los

episodios de su vida. Se anaden detalles que no confirman

las fuentes histéricas.

Nicetas fue un mértir guerrero que tue condenado a la hoguety
port el rey Aralarico en el afio 370 en castigo por haber predicy
do la fe a los guerreros godos. El santo fue intensamente vene
rado en Constantinopla, donde se le dedic6 una iglesia. En Ru
sia, en los siglos xv y xvi, se difundid una versién apocrifa (i
Martirio de san Nicetas llena de episodios prodigiosos que
narran en los marcos de sus iconos. La imagen central le repr
senta siguiendo la tipologia bizantina de los santos guerrert
Jorge y Demetrio. n otras ocasiones, Nicetas aparece en la ¢i
cel luchando contra el demonio, que intenta convencerle de
abjure de la fe a cambio de la libertad. Nicetas golpea al den
nio con los grilletes que le han pucsto, o le pisa. Por eso en R
sla se invoca a san Nicel
contra el maligno. En el ic
no que aqui reproducimos,
partic de la déesis del mar
gen superior, las imagenes
medio busto de Cristo y li
santos participan en la lucly
y la vicroria de Nicetas. [}
los margenes laterales, de |
quierda a derecha, aparec
los obispos Nicolas y Bly
los Padres del desierto On
fre y Macario, y los defensa
res de la fe Jorge y Elfas, |
el borde inferior se identifi

a san Nicetas, a san Esteh
Aplicacion de espinilleras al rojo vivo a Nicetas;
Nicetas es atormentado con garfios; le torturan con
frego; le decapitan y entierran; aparece en un caballo
blanco; empuja al infierno a los que no creen.

(centro) y a las martires Ani

tasia, Juliana y Parasceves,

Nicetas

De izquierde
a derecha.
Nicetas
golpea a nr
diablo; ve ¢
los serafines
con las
coronas de
los ndrtires;
predica a
puchlo,
profesa su fc
ante ¢i
emperador; es
crucificado,
convierte ¢
veneno er
Eucaristia; es
atado a una
columna y
azotado; lo
hacen roday
desde lo alte
de ung
montana.

A El santo mdrtir Nicetas con
historias de su vida, segunda mitad
del siglo xvi, Museo de Historia y
Arquitectura, Yaroslavl,
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Texto

«El Verbo de Dios
puso su ln()l‘adﬂ entre
los hombres y se hizo
Hijo del Hombre para
acostumbrar al
hombre a comprender
a Dios, y acostumbrar
a Dios a poner su
morada entre los
hombres.» (San lrenco)

Titulo

Meédicos que curan
gratuitamente,
anargiros
(bessrebreniki); martives

Fiesta

27 de septiembre
{Occidente); 1 de julio,
17 de octubre, 1 de
noviembre (Orienre)

Vida
Siglo 11

Fuentes
Procopio de Cesarea

Iconografia

Cosme de pie, con
barba y manto rojo, y
un medicamento y un
bisturi en las manos;
Damian, imberbe y
mds joven, en la
misma actitud

» Los santos Cosme
y Damidn, mediados
del siglo xv, Museo
Andrei Rubley,
Mosca.
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Cosme y Damian

Aunando la fe cristiana y su profesién de médicos, estos dos onasterio ortodoxo dedicado a esta santa, a los pies

bermanos curaban gratuitamente a los enfermos en el nombre Wi, se conservan los iconos mds antiguos y valiosos

de Dios. Por eso también fueron llamados santos «anargirosn, ¢nte cristiano.

Los santos Cosme y Damidn ya eran titulares de una basilica ¢ 1 dle esta virgen noble y sabia de Alejandria discurcié entre

el siglo v, situada en Ciro (Siria). Ahi reposan, en un doble s¢ 08 111y 1v, y la fuente mds antigua es una Passio griega que
pulcro. Segin cuenta Procopio de Cesarea, el edificio fue am vomo se negd a ofrecer sacrificios a los dioses del templo
pliado por el emperador Justiniano. Los dos hermanos, origini pjundria contra las ordenes del emperador Majencio y con-
rios de Arabia, vivicron en el siglo 111, estudiaron medicina ¢ los sabios de la corte imperial, que por ello recibieron la
Siria y practicaron su arte en Cilicia. Se les conoce por su obr 10, In la cércel fue flagelada, recibi6 la visita de la empera-
de evangelizacion, que llevaron a cabo a través del ejercicio convirtié al oficial Porfirio con sus doscientos soldados,
la profesion médica, por la que no recibian ninguna compens et muertos por ello. A continuacién, Catalina fue tortura-
cién (de ahi el apelativo «anargiros»). Se dice que Cosme y Da i una rueda dentada, pero la horrible mquina se rompid,
midn recibieron el martirio por dccapitacion bajo Diocleciand wando la muerte de muchos paganos. La emperatriz inter-
Su culto se difundio por Oriente en el siglo 1v, de Grecia a Py
lestina y de Capadocia a Constantinopla, de donde saltd a Ry le cortados los pechos.
sia. A pesar de su condicién de martires, la iconografia resalt io cuenta que sus he-
su poder de curacion . 110 manaron sangre,
presentindolos con fi che. Los dngeles lleva-
mMAacos ¢ INstrumentos qul | cuerpo al monte Sinai,
rdrgicos y coronados col liss los afios, en el dia de
el nimbo dorado de | 14, salia leche del sepul-
' L aceite que curaba las
medades. En el 527, Jus-

i hizo construir el fa-

santidad. La iconograti
bizantina pasa por alt
las intervenciones prodi
giosas que describe la ri¢ . monasterio de Santa
hagiografia de Cosme i a los pies del monte
Damidn, como la extrac , von una alta muralla
cién de una serpiente ( los sarracenos. El re-
la garganta de un campe vontenia la iglesia de la
sino o la amputacion i lpuracién y las imdge-
la pierna gangrenada de u ¢ la Virgen de la Zarza
paciente y la reposicic e, a la que se dedica el
con la de otro que acal terio, y la faz de Cristo

de morir. Thpira.

Catalina de Alejandri

1

«De la herid
costado de Jesus
la Iglesia, de la q
hace su espe

(Orig

T
hY

I

25 de novie

Siglos

Fu

Passio griega (sigl
vin), Passio latina
1x); Jacobo de Vor:
Leyenda aurea,
Capgrave, Vida de
Catalina (|

lconag

Catalina con 1
vestiduras
espléndida co
abriendo la
derecha y empui
la cruz ¢
izquierda, como
las martires; a me
aparece rodead
los episodios
vida, sobre rodo
largo ma

« Santa Catalin
escenas de st ma
detalle, mona

de Santa Cat
monte .



Catalina de Alejandria

La capilla de Elias. donde
Moisés (Fx 24, 9) y luego
Flias (1 R 19, 8) tuvicron
la vision divina.

Moisés se quita las sandalias
en senal de respeto ante la
aparicion de la zarza
ardiente.

El monasterio gnarda
antiguos iconos revelados,
«No hechos por mano de
hombre», como la Santa Faz
y la Virgen de la Senal,
Hevadas o custodiadas por
un dngel.

A Tacovos Moskos, Ef
monasterio de Santa Catalina
en el monte Sinai, hacia 1720,
monasterio de Santa Caralina,
monte Sinai.

La montana central, Gebel Musa
(2.275 metros). fue donde Moisés
recibio las tablas de la Ley. Se ve
la escalera que lleva a la cumbre,
cuatro mil escalones excavados en
la roca.

La mayor altura del Sinai es el
Gebel Katherin (2.644 metros),
donde los dngeles Hevaron los
despojos de santa Catalina.

Se encontraron en el siglo viil
y se trasladaron al monasterio.

Lin grupo de monjes y religiosos con

hibitos litiurgicos sale en solemne
procesién del monasterio, llevando
¢l Evangelio y cirios encendidos.

Como cuenta la
peregrina Fgeria en st
Diario (380 d.C.), toda
la zona del Sinai estaba
poblada de ermitas

iglesias y monasterios
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Padres de la Iglesia
oriental

Primeros obispos
Nicolds de Mira
Cuatro jerarcas bizantinos
Maximo el Confesor
Gregorio Palamds
Vision de Eulogio
Cirilo y Metodio
Juan Damasceno

shispo Apa Abraham,

b, #iglos vi-viy, procedencia
i, Museo de Artes de la
Uedad Tardia y Bizantina,




Primeros obispos

Texto

«Concédeme tener
compasion cada vez
que sea testigo de la
caida de un pecador.»
(Ambrosio de Milin)

Fiesta

Santiago de Jerusalén:
3 de mayo; Clemente
papa: 25 de
noviembre; Ignacio
de Antioquia: 20 de
diciembre (Oriente),
17 de octubre
(Occidente); Atanasio
de Alcjandria: 2 de
mayo; Cirilo de
Alejandria: 27 de junio

Vida

Santiago: muerto

en ¢l 62; Clemente:
muerto cn el 103;
Ignacio: S0-107/118;
Atanasio: 300-373;
Cirilo de Alejandria:
muerto ¢n el 444

Fuentes
Protoevangelio de
Santiago; Irenco de
Lyon; Origenes;
Clemente; Atanasio

» Atanasio el Grande,
Cirilo de Alejandria e
Ignacio de Antioguia,
finales del siglo xv,
Musco de Novgorod.

Santiago, Clemente, Ignacio, Atanasio y Cirilo de Alejandria
son los pilares del templo de la ortodoxia. Lo defendieron

contra las herejias perdiendo sus vidas.

La iconografia de los primeros obispos agrupa varios temas que 1¢
flefan el conjunto de su testimonio. Gracias a estas imdgenes cow

cemos las vestimentas litdrgicas que acostumbraba llevar la Igles
primitiva. En el concilio de Nicea, la [glesia triunfo sobre el hergy
Arrio gracias a la presencia de Nicolds de Mira. Arrio abofeteo

Nicolds y lo privé de las insignias episcopales y de la libertad. 1o
la cdreel se le aparecieron el Salvador y la Virgen, gue le devolvi

ron el Evangelio y el omophborion de obispo. lgnacio de Antioqui
{que, segin la tradicion, recibid el marticio en Roma, devoradi
por las fieras) y Santiago de Jerusalén (a quien la Iglesia oriental in
cluye entre los setenta primeros apdstoles) gobernaron los di

grandes patriarcados de la Iglesia de los origenes. El papa Clemen
te, a quien se atribuye la primera Epistola a los Corintios, fue si
la menor duda discipulo de Pedro y Pablo (Origencs le llama «ter
cero después de los apostoles»), y murié mdrtir en Quersonet

(Tauride), donde le habia confinado ¢l emperador Trajano. El w

glo xv se jalona con lu
presencia de muchos mo
vimientos heréticos contry
los que la Iglesia ortodoxi
de Mosci debi6 luchar
La iconografia presta inte

rés al asunto con escenas

de los concilios que Iy

combatieron vy las figura
de los patriarcas de Ale
jandria, Atanasio, defen
sor de la ortodoxia en Ele:
so0, y Cirilo, que se opusii
a Nestorio, patriarca ¢

Constantinopla.

Fl epigonation es un rombo
de seda roja con la efigie de
Emmanuel bordada en oro.

Primeros obispos

Texto del rollo:
«Afirmamos que
no hay otra verdad
dicha o escrita
sobre la ortodoxia
que la que dicté el
Espiritu Santo».

Los atributos de
obispo son I
mitra dorada en |
cabeza y e
omophorion cos
CrUCEs Yojds qu
rodea el cuerpo -
cae del braze
izquierdo

Suntuoso sakke
con dos broche
dorados, de lc
quee cuelga ur
estola piirpura co
dibujos y borla

A Emmanuel Tzanes, Cirilo
de Alejandria, 1648, Museo
Bizanrino, Atcnas.



Primeros obispos

Atanasio de Alejandria preside
el concilio de Nicea, rodeado

de obispos.

Pedro
Alejandrino
tiene una
vision en la
que Cristo
Emmanuel
(sobre él,
enel ciborio)
le ensena

su tinica
abierta,
simbolo de

la Iglesia
desgarrada
por la berejia
arriana.

El emperador
Constuntino
y los
dignatarios
de la corte
reciben a los
obispos.

A Fscuela de Novgorod, Primer
concilio ecuménico de Nicea,
finales del siglo xv, Coleccitn
Banca Intesa, Galerias del palacio
Leoni Montanari, Vicenza.

El hereje Arrio muere ante
una puerta oscura, con las
entranas fuera.
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cutre los setenta primeros
apostoles.

Wgo de ferusalén, Nicolds

W ¢ Ignacio de Antioquia

1), tinales del siglo xv,

e del monasterio de Murom,
el lago Onega, Museo Ruso,
wisburgo.

La inscripcion sobre Santiago
precisa <hermano del Seitor»,
va que la Iglesia oriental le incluye

Las letras sobre Ignacio de
Antioquia especifican «de Dios»,
por cuanto se le considera santo
«tedforo», es decir, portador de

la presencia divina.

Nicolds de Mira se distingue entre los
dos obispos de Jerusalén y Antioguia
por la barba corta, el felon blanco
con una trama de cruces negras y

el omophorion con cruces rojos.




Primeros obispos

San Floro,
con tunica
agul y manto
rojo; a la
derecha, san
Lauro con la
combinacion
neersa,
tinica rojay
manto azul.
Anthos
empunan la
cruz del
Martirio.

Los tres grandes nimbos
manifiestan la voluntad unisona
de los tres defensores de la fe,
que refleja la intensidad de sus
miradas.

| ncuentro de Clemente con el apostol Pedro;
( lemente es bautizado por Pedro;
consagracion de Clemente como obispo;
Clemente predica a los paganos arrodillados
unte él; Clemente predica a los cristianos
Jurzados a trabajar en las cuevas de piedra.

padres de Clemente le encuentran

En los hombros de Santiago, Vo o la tumba; Clemente es arrestado

De izquierda
a derecha:
reencuentro
entre
Clemente y
sus padres;
Pedro habla
con la madre
de Clemente;
Clemente con
su padre;
Clemente es
condenado a
muerte por el
rey idolatra.

kil obispo
lleva el
antiguo felon
con cruces
blancas y
negras
alternadas. La
abertura del
1anto
muestra las
cruces del
interior,

que s¢
transparentan
y forman un
elegante juego
ornamental
entre el
anverso y el
reverso.

A Los santos Santiago cubiertos por ¢f omophorion Wttofudo al mar; aparicion del cuerpo A Bscuela del noree de Rusia

de Jerusalén, Floro y Lauro, episcopal, se lee la inscripcion trupto de Clemente al fondo del El papa Clemente con csrcnu; de
segunda mitad del siglo xv, «hermano del Seftor». Los dos i, en una iglesia angélica «No su vida, siglo xvi, Musco de Arte
Museo Ruso, San Petersburgo. santos le flanquean iy juntos. wniriida por mano de hombre». Figumt‘ivo, f\rién)guelsk.
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Texto
«Los santos son los
vivos, y los vivos son
los santos.» (Origenes)

Titulo
Taumaturgo

Fiesta

Dies natalis: 6 de
diciembre; traslado
de las reliquias a Bari:
9 de mayo; recuerdo
semanal, el jueves

' Vida
Patara (Licinia),
280-345/352

Fuentes

Nicéforo, Traslatio,
Juan, Traslatio;
Adventus sancti
Nicolai Beneventun,
Leyenda rusa de Kiev
(siglo x1)

Iconografia

Frente ancha y
espaciosa, barba corta
y canosa, y
ontophorion de
obispo; la mano
derecha bendice,

y la izquierda,
cubierta, muestra el
Evangelio cerrado

» San Nicolds de Mira
con santos, mediados

Es uno de los santos taumaturgos mds venerados en Europu
y en el Oriente cristiano. No bay ciudad rusa que no le

dedique una iglesia ni hogar ruso donde falte su icono.

de Mira

En 1087, las reliquias de este santo, popular en Europa y en

mundo griego y eslavo, pasaron de Mira a Bari, ciudad que sc |
disputaba con Benevento. La razon del traslado fue salvarlas

los turcos. El azaroso transporte por mar fue objeto de cuatro ve
siones literarias. Nicolds nacid en Patara en el 280, fue obispo

Mira, en Licia, y murié alli entre el 345 y el 352. En el concili
de Nicea se opuso con todas sus fuerzas al obispo herético Arri
Arrio lo despojo de las insignias sagradas y lo encarcelo, pe
Cristo y la Virgen se le aparecieron y le devolvieron la libertad
la dignidad de obispo, confirmandole en la fe verdadera. El cic
iconogréfico del santo parte de los primeros iconos hizantinos

los siglos X y X111, y se enriquecié en Rusia con nuevos episodit
ambientados en aquellas tierras, como ¢l rescate en el rio Dniép
La iconografia de medio busto lo presenta vestido como obisp
con ¢l omophorion adornado con cruces, bendiciendo con

Evangelio en la otra mar
La firmeza del rostro,

frente alta y llena de ar

gas, los ojos grandes
concentrados, las cejas
bladas y la barba coi
son la viva imagen del d
fensor de la fe cristial
contra la herejia. Nicol
fue ademds cxorcista
sanador. Su icono lo ¢
ronan dos arcangeles y

rodean figurillas de si

Nacimiento de Nicolds;
instriccion; Nicolds, didcono;

s ordenado obispo; compra una
alfombra a un pobre; se la regala
i la mujer del pobre.
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Nicolas libera a un niro que

Nicolés de Mi

De izquicrda
derecha: aparicid
de Nicolds
emperadc
Constanting
aparicion al epare
Eulalio par
pedirle la liberta
de tres oficial
mnjustament
acusado
aparicion a lc
Presos par
infundirles danimo
Nicolis evita |
pena capita

De izquierda
derecha: Nicol
salva al nin
Demetrio de I
aguas del rt
Dniéper; calma i
tempestad desc
una barca; libera
un adolescente d
demonio; :
arrodilla frente .
tabernacul.

secuestran los sarracenos y se lo
devuelve a sus padres; libera a un
inidemoniado; entierro de Nicolds;
trastado de sus reliquias.

A San Nicolds hacedor de
milagros, con escenas de su
vida en el marco, 1540,
Museo de Vologda.

tos locales que invocani i

del siglo xi11, Museo

Ruso, San Petersburgo. intercesion.
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Cuatro jerarcas bizantinos

Texto

«Busca un hombre que
viva de acuerdo con la
justicia y perdonaré a
todo ¢l pueblo.»

(San Epifanio)

Tirulo

Tres obispos
ccuménicos: Juan
Criséstomo, Gregorio
Nacianceno y Basilio;
Cuatro jerarcas
bizantinos

Fiesta

Basilio: 1 de ¢nero
(Oriente), 2 de enero
(Occidente); festividad
de los tres obispos
ccuménicos: 30 de
enero; Gregorio de
Nisa: 16 de octubre;
Juan Crisostomo: 27
de encro (Oriente),

13 de septiembre
{Occidente); Gregorio
Nacianceno: 25 de
enero (Oriente), 2 de
enero {Occidente)

Vida

Basilio: 329-379;
Greporio Nacianceno:
330-390; Gregorio de
35/340-394; Juan
Crisostomao: 350407

» Juan Crisostomo y
Basilio el Grande,
segunda mitad del
siglo x1v, Galeria
Treniakov, Moscii.

Cuatro jerarcas bizantinc

La mano izquierda bendice «a la
griega», y la derecha, cubierta por
el omophorion, sostiene el libro
sagrado.

En la teologia y la cultura bizantinas del siglo 1v dominan las Auicrda a derecha: Gregorio |
) 2l feologo, Juan Criséstomo y
Musilio. Se distinguen por las

Wones v la forma de la barba.

figuras de los tres Padres capadocios Basilio el Grande, Gregorin

de Nisa y Gregorio Nacianceno, y a ellos se suma Juan Crisstonn

AT

Basilio nacié en Cesarea (Asia Mcenor) hacia el 330 y estudio @
Constantinopla y en Atenas. Alli conocié a Gregorio Naciancen
Tras su regreso a Capadocia (356) se convirtid, recibié el bautisig
y vivio la experiencia monadstica en Fgipto, Palestina, Siria y M
sopotamia. Posteriormente se retird al Ponto, donde Gregorio N
cianceno y él fundaron una comunidad cenobitica, y alli redacis
las reglas [Ascetikon) basicas del monaquismo de Asia Menor. 1
dos santos colaboraron también en una antologia de escritos
Origenes, la Philocalia. Basilio fue obispo de Capadocia y fund
una «ciudad ideal» llamada Basiliade con iglesias, monasterios
hospitales y asilos de acogida de los peregrinos. Juan Crisdstonmi
llamado «boca de oro» por su elocuencia, nacio en Antioquia en
350 y, tras una ctapa como ¢rmitaiio, se hizo sacerdote y luey
obispo. En el 398 fue nombrado patriarca de Constantinopla, 5
enfrentamiento con el ¢np
perador Je valié el exilii
primero a Armenia y do
pués al Ponto, a orillas ¢
mar Negro, donde muria
causa de las fatigas del via|
La licurgia de Juan Crisost

MO CONSErva su vigenci

la Iglesia ortodoxa. Grep
rio de Nisa nacid en Capil
docia entre el 335 y el 341l
cursé estudios filosoficos
fue consagrado obispo cn i
371-372. Asistio al concilil
de Constantinopla del 394

Los tres santos portan el felon
adornado con una trama de cruces
blancas y negras, el omophorion con
| cruces grandes y la estola episcopal

| de color rojo con adornos y borlas.

i eves, Gregorio el

Wi, Juan Crisostomo
¢l Grande, siglo xv,

i lretiakov, Moscti.

y ese mismo ano fallecio.



& ‘ Cuatro jerarcas bizantinos

':l i ‘
|
I | Los brazos abiertos acentiian la
il simetria dindmica de la composicion.
| ‘ La imagen del santo recuerda la forma
I de una cometa, con las colas flotantes |
de los paramentos litiirgicos. ol Grande lee su
s discipulos
s frutos de sus
L e improvisan
is espiritual con
s Henas del licor

il

Sobre ¢l fondo

rojo, el sakkos

blanco se abre con

un elegante efecto

de transparencia

que forma el I

dibujo de las M : ] ,

cruees en el i\ i W% I 0s: el rio de la

reverso de la tela. y ) ! 4 g i ce de'.mla

+ , i e se dispone
o v sube basta
i un lago con

v el rollo de su
fluya libremente
manos de

W e la estola
ique ller

i sed en los

El verde esmeralda y el rojo i Sbiduria.

inabrio del fondo son tipicos de b e
: ci (jf’ <[ do son tipicos de i Chromoi, Didlogo
a pintura de ! Ougnroai, y /()rmmz Hes obi: s
un contraste cromitico con el ‘5, principios del
marco intenso y llamativo. Vi, Pinacorteca de Perm.

A Juan Crisdstomo, segunda

mitad del siglo xv, procedente
de Novgorod, Musco de Arre
Figurarivo, Archangel’sk.




]Maxzmo el Confesor

Texto

«Tomé mi naturaleza
para que yo le
comprenda, y mi
rostro para que jamas
mie aparte de él.»
(Odas de Salomon)

Fiesta
13 de agosto

Vida
580-662

Fuentes

Vida siria de Mdaximo
'

Iconografia

Frente ancha y

espaciosa, barba larga,

mManto Monastico y
estola del gran skema
sobre tanica clara

» Escucla de los
Stroganov, Maximo y

sus discipulos exiliados

en Lazica, detalle de
Méximo el Confesor

con bechos de su vida,

finales del siglo xvi-
principios del xvi,

Musco de Historia y
Arte, Solvycegodsk.

Los colores planos y las finas
lineas geomeétricas evocan los
edificios de Constantinopla.

I.a gnardia imperial, cubierta con
suntuosas armaduras, arresta a
Miximo en Roma y le lleva ante
¢l emperador.

Fue figura dominante de la teologia del siglo vit y del conciliis
de Constantinopla del 680. Lucho contra la herejia monoteli

que afirmaba que en Cristo se daba solo la naturaleza divina.,

Miximo fue llamado ¢l Confesor por la valentia con que hi

frente a sus padecimientos y por mantenerse a la altura de
convicciones doctrinales. Nacio en Constantinopla en el S80, |

secretario de corte y se rerird a la vida mondstica hacia el 613,

El
emperador,
en el trono 'y
con ¢l cetro
en la mano,

invasion persa que amenazaba Constantinopla le condujo prin

ro a Creta, después a Chipre y por fin a Africa (632). [ntervina ¢

la polémica sobre las dos naturalezas de Cristo en un acalorad

reacciona con
indignacion a
las palabras
de Maximo.

debate con el obispo de Constantinopla, Pirro (645). El pay

Martin y él organizaron en Roma el concilio lateranense del 64

en contra de la herejia monotelita, pero fueron arrestados por

ejército imperial y se trasladaron a Consrantinopla. El papa Mut
tin fue juzgado en el 653, y muri6 dos afios después en su exil
de Crimea; en cuanto a Mdximo, llevado a Tracia, se le juzgo d

nuevo, se le flageld y le cortaron ta lengua y la mano dervecha,

le deportd y murié en el Cducaso, en Lazica, a orillas del mar N
F ¥ )
gro. Era el ano 662. El concilio de Constantinopla del 680 rch
bilitd solemmemente a san Maximo y su doctrina. Ln el siglo ¥
y g

el tedlogo Hans Urs von Balthasar interpreté su pensamiento.

le los Stroganov, Mdximo
« la ortodoxia y condena la

Wi ante el emperador, detalle de
1 ¢l Confesor con hechos de

, linales del siglo xvi-
Apion del xvir, Museo de
Wiy Arte, Solvycegodsk.

Mdximo defiende la ortodoxia
ante el emperador y condena la
berejia entregandole un rollo con
su doctrina.




A ¢l se debid, en el siglo x1v, el renacimiento del hesicasmo,

una via ascética basada en el silencio, la serenidad interior

y la participacion en la energia no creada de la luz divina.

regorio Palamads

Después de veinte afios en el monte Athos, Gregorio Palam:s |

Texto nombrade arzobispo de Tesalonica. Su fascinante personalidad i
«En el silencio se

aprenden los secretos
de estas tinicblas que
brillan con la luz mas

fluy$ en el patriarca de Constantinopla, Filoteo, y en el emperadi
Juan Cantacuceno. Junto con Nicolis Cabasilas, Gregorio Paly

. . - 3 . o T
ik mas o ; /, ApOY: “one
i o el oo is domind la teologia del siglo x1v, apoyado en los concilios

Constantinopla {1341-1351). A pesar de su popularidad {fue ¢

de la mas negra

oscuridad.» (Dionisio izado s = 4 i
s : nonizado solo nueve afios después de su muerte), el icono que
reopagita)
muestra cs ¢l tnico que se conoce. Deberia ser un retrato fiel,
Titu had . : -
Tiwlo que fue pmeado pocos anos después de su muerte. Gregorio Pali
Tedlogo bizantino i
mis aparece con los paramentos episcopales, el Evangelio en ui
Vida mano y con la otra bendiciendo «a la gricga», formando el mon
Muerto en 1359, . )
L e 1368 grama de Cristo («[C XC») con los dedos. El
i

sicasmo influyé en la teologia estéi

Iconografia :
B msdio busto. viste del icono, basada en la luz no crea

un felon episcopal con que vicron los apéstoles en |

motivos ornamentales < fi 6. Seofin la d
B B stk blanca ransfiguracion. Segun la doct
con cruces, Una mano na hcsicnsta, Di()s, que en csenck
sujera ¢l Evangelio . ) . :
dul x es indescriptible, inaccesible ¢ i
cerrado y la orra
bendice «a ta griegas, cognoscible, se da a conocer a
formando con los 5 . ~ .
= los vés de sus energias. El hesicasmo fli
dedos ¢l monograma .
de Jesucristo: «1C XCn recié en el monte Athos y
Rusia. En este lugar, ¢l protagy
nista anénimo de los Relatos i
un peregrino recita noche
dia la oracién del nombi
de Jesus, y su alma la repi
te en suenos: «jSefor |¢
» San Gregorio
Palamas, deralle, siglos
X1v-xv, Museo de Arre
Figurativo, Moscu.

sucristo, hijo de David
apiddate de este pec

dor!».
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wlogio tuvo la visién de unos dngeles que premiaban a
snjes mds solicitos con algunos regalos durante el rito de

wlicion de los panes, en las grandes visperas del sébado.

Visiéon de Eulogio

th un texto edificante que el presbitero Eulogio, agraciado
| don de la clarividencia (ya que conocia el pensamiento y
nciones de los monjes), tuvo la vision de unos angeles que
{an dones entre los monjes en la gran vispera de la vigilia.

otivo enlaza con la preocupacion de Eulogio por dar ani-

¢ apoyo a los perczosos y los distraidos. En el icono, los dn-
 entregan una moneda a cada monje (de oro con la imagen
isto, de plata con la Cruz, o de bronce), o bien un pan ben-
v luego los ungen con mirta y los inciensan. El monje pere-
o recibe nada. Sobre el altat, en el centro, Sergio de Rado-
. Kirill de Belozersk adoran el ciliz con los panes (las
r:ls). El caliz se corresponde en la parte superior con el me-
W con la Virgen
levo a Jesus en su
. 1l templo blanco
Ares capulas, sim-
y de la Trinidad,
vn la escena, que
esarrolla en el inte-
'y le da un aliento
co. A la izquier-
el templo, un
¢ toca las campa-
. 0 la derecha, ¢n
| lurre, otro monje
wn ¢l semantromn.
o, a la izquierda,
Fulogio muestra
llo abierto en el
Cnvita a los monjes

lencio.

Texts

«Para que sea tril ¢
las funciones de vigili:
y del agrado de Dios,
para no abandonarse
la pereza.» (Paterik a
la ermitc

Fies
13 de septiemb

Vi
Eulogio de Alejandri
abad sirio muerto ¢

el 6l

Fuent

Paladio de Eleonopol
Historia Lausiaca (36
430); Skitskii Pateri
o Paterik de la eym
(815-855); Juan M
co, Prado espiritt

Iconogra

Eulogio y sus acom;
fantes. Los monjes n
dispuestos reciben re
los de los angeles, y
abades Sergio de Ra
nez y Kirill de Be
zersk adoran ¢l pan
carist

< Vision de san Eulo,
1565-1569, procedd
de Solvycegod
monasterio d
Presentacion e
Terplo, Gal
Tretiakoy, Mo
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Texto

«;Qué es el
conocimiento? El
sentido de la vida
inmortal. Y squé es la
vida inmortal? Sentirlo
todo en Dios. El
conocimiento que nos
une a Dios reina sobre
todos los descos; y,
para el corazon que la
recibe, es fa dulzura
mds completa vertida
sobre la tierra, porque
no hay nada parecido
a la dulzura del
eonocimiento de
Dios.» {Isaac de Siria)

Titulo

Apostoles de los
eslavos; Copatronos
de Europa

Fiesta

7 de julio (Occidentce);
14 de febrero y 11 de
mayo (Oriente)

Vida

Cirilo: 827-869;
Metodio: muerto en ¢l
885

Iconografia

Vestidos de obispos,
con libros y rollos en
caracteres cirilicos

» Cirilo y Metodio,
siglos XVII-XIx,
procedencia rusa.

Evangelizaron a los pueblos eslavos gracias al alfabeto cirilicn octor de la Iglesia escribid tres tratados en defensa de los
sigrados durante las persecuciones icomoclastas, justificando

\entacién de Cristo y la doctrina de la encarnacion.

que habian creado. En 1980, Juan Pablo 11 proclamé a los i

hermanos copatronos de Europa.

Metodio

Cirilo naci6 en Tesalonica en el 827 y estudio en Constantinopl
donde fue muy valorado como profesor de filosofia; sin embaiy i en Damasco en el 650. La reciente ocupacion musulmana
tona no impidié que ocupara un cargo como alto funcio-
s unte el califato de los omeyas. Mds tarde cay6 en desgra-
causa de una falsa denuncia del emperador iconoclasta

i I Isdurico al califa de Damasco y, segan algunas Vidas, le

prefirid la vida mondstica, que compartié con su hermano muii
Metodio. Por encargo del emperador, viajé con su hermano al pi
de los jazaros, entre el Don y el Cducaso, al norte del mar Negi

donde descubrid las reliquias del papa Clemente cerca de Quersay
Ataron una mano. De aqui surge la iconografia de la Virgen

Tres Manos (Tricherusa). Juan defendio en Damasco la

On ortodoxa (subrayando que el islam era una herejia cris-

I'n los afios 862-863, en mision diplomdrica ante el principe
Moravia, Cirilo compuso ¢l alfabeto de treinta y dos lecras (glagy
litico) que permitié el nacimiento de la literatura eslava. Con ay| |
}. ¢l culto ortodoxo de las imdgenes y la teologia de la Tri-
ul, y compuso himnos ¢n su honor. Escribi6 tres tratados en

da de Metodio, inicio la traduccion de los Evangelios al cirilico (i
fabeto que recibié su nombre) asi como las Epistolas de Pablo, li
Hechos de los Apostoles y los textos litdrgicos. El papa Adriano | 1 de las imagenes sagradas considerando que el icono era
acogio a Cirilo y a Metodio en Roma con grandes honores, porq| integrante de la liturgia bizantina. El icono de Cristo se jus-

llevaban las reliquias « plenamente con la en-

san Clemente, y auton Geion; no se venera la

el uso de la lengua esla wn, sino lo que esta re-
en la liturgia. A la muer enta, En definitiva, Cris-
de Cirilo en Roma ¢l | ()pt(’) una individuali-
de febrero del 869, M

todio continué su oh

woncreta asumiendo la
ileza humana. Caido
en Moravia y Panoni g racia ante la corte de
pero, hostigado por 1 IIisCO, acaso por un re-
poblaciones germanica licimiento  del régimen
acabé en la carcel. Fn ol fmin, se retird al mo-
880, el papa Juan Vill

puso fin a la rivalidad en

1o de San Saba en Jeru-

3, donde protagonizo

tre el clero eslavo y ¢l li Atensa actividad como

tino; la reforma triunk 1 y orador, y se ocupd

en la regidn, y Metodi luctrina, moral, exégesis,
fue nombrado arzabisp {ica y poesia. Murio cen-
de Moldavia y Panounia, 10 alli, donde se conser-

us reliquias.

Juan Damascenc

Te:

«Yo no venere
materia, sing
Creador de la mate:
que se hizo mate
para mi.» {jt
Damasce:

Tit
Doctor de la Igle

Fic

4 de diciem
(Oriente); 27 de ma
(Occide

v
¢. 650~

Fuer

Juan Damasceno,
defensa de los ico
sagrados, De |
ortadoxa, Hom
sobre la Natividad
Dornti

<4 Archiman
Zinon,
Damasceno, el defe
de las imadg
sagradas, segunda
del sigl



NS L ety BRI aerandt e

Ermitanos y santos
de Oriente

Primeros ermitanos
Maria Egipciaca
Antonio el Grande
Efrén el Sirio
Juan Climaco
Santos estilitas
Teodoro Estudita
Juan de Rila

| Juan Climaco, Jorge ¥

W Sebaste, segunda mitad
o %111, Museo Ruso,
burgo.




Texto

«Con la libertad, los
dngeles se elevan y los
hombres caen ¢n el
ahismo.» (Origenes)

Fiesta

Pacomio: 7 de mayo;
Macario: 19 0 21 de
enero (Oriente), 15 de
enero (Occidente);
Onofre: 12 de junio;
Antonio el Grande: 17

de enero; Efrén ¢l Sirio:

9 de junio; Atanasio el
,Atonita: § de julio

Vida

Pacomio: 292/294-
346; Macario de
Alejandria: siglo 1v;
Antonio el Grande:
251-356; Efrén el
Sicio: 306/307-373;
Atanasio el Atonita:
930-1001

Fuentes
Ga 6,1; Corpus
Pachomianum; Dichos

de los Padres del

desierto; La escalera del

Paraiso; La filocalia

Primeros ermitanos

La cueva eremitica y la muerte-
dormicion del santo. Dos dngeles
velan el cuerpo y otro se lleva su
alma al cielo.

La «Tebaida egipcia», una forma primitiva de vida mondstica,
floreci6 durante los primeros siglos en Capadocia, Siria y Egiphi

Se desarrolls posteriormente en Grecia, el monte Athos y Rusti de Creta.

Los primeros anacoretas (del griego anachorein, «retiro») o etil
tanios (de) gricgo eremos, «desierto») vivian en cabafas, sin i
regla precisa, dedicados a la oracién y la penitencia. Eligieron
ria y el alto Egipto, cerca de Tebas. Asi nacid la «Tebaida eyl
cia», de la que recordamos a Pablo de Tebas (muerto en el 341
Onofre, Efrén el Sirio y Antonio el Grande, fundador del maor
quismo egipcio. En el siglo 1v, Pacomio y él dejaron el anacorell
mo por las formas primitivas de vida en cenobio (del griego ki
nos bios, «vida en comun»). Basilio de Capadocia (330-3
escribié la regla del monagquismo cenobitico oriental. Entre los
glos viil y 1x naci6 en Grecia la lamada «Tebaida athonita» en i
faderas del monte Athos. El monje Pedro fue el primero que s
tablecié alli en una de las cuevas orientadas al mar con el voto
silencio. En el siglo x, cuando el monte Athos ya estaba poblad
por anacoretas, se refugid en él otro gran ermitafio, Atanasio,
Pedro fuc ¢l hombre del silencio, Atanasio, llamado el Atoni
fue el santo constructo,
arquitecto de Dios. Su
gla (tpykon) paso a ser
modelo de los monaster
del Athos, y posteriormu
te de la «Tebaida rusi
Actualmente, el Athos
una auténtica repﬂbl'.

monastica que cuenta L4

Primeros ermitafios

Un barco ha naufragado en la isla
de Gaudos. El ermitario es invitado
a cruzar el mar para legar a la isla

Juan el Ermitaiic
navega con su
manto como vela
su bastén como
midstil.

Los noventa y
cuatro companeros
de Juan e
Ermitano en I
ribera de la isla de
Creta. Después dc
nanfragas
encuentran refugic
en una cueva

» Escuela de Novgorod, dos mil monjes y veii
Los ermitafios Macario el
Egipcio, Onofre el Grande
y Pedro del Athos, finales
del siglo xv-principios

del xvi, Museo Ruso,

San Petersburgo.

monasterios. Un consuji
Juan con un gran manto rojo
cerrado en el pecho con un
broche, la cabeza descubierta
y una larga estola azul que escenas de su vida, finales del
cae 5(,)57"9 la tinica siglo xvi1, Museo Bizantino,
mondstica. Atenas.

de abades (higumenos)

presenta a las comunid . A San fuan el Ermitasio con
i es herido por la
Wit de un cazador, a

perdona (arriba).

des griega, rumana, hil

gara, serbia y rusa.
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Primeros ermitafos

La larga
barba de san
Mdximo esta
parcialmente
borrada, pero
en su estado
original debia
de llegar

hasta los pies.

El paisaje de
colinas
parece levitar.
Los dos
crmitanos
estdn de
puntillas, casi

tocan el cielo.

A San Mdximo y san Teodoro
Trichinas, finales del siglo xvi1,
procedente de Rusia central,
coleecion privada.
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Las manos de san Mdximo y de
san Teodoro rozan las nubes, y
estas se abren mostrando a la Virg
en el trono con el Niiio, rodeada i

La inscripcion «el justo Mdximo»
no especifica si se trata de san
Mdximo de Moscit (1433-1444)

o de san Mdximo de Toma (muerto

i en el desierto del Jorddn desfigurada por el ayuno,
wida por el sol, vestida con barapos y con la proteccion de
w1y melena. Murié cerca del rio donde fue bautizado Jesis.

en 1680). angeles.

b de sus padres a la edad de doce afos y vivié en Alejandria
nte diecisiete como prostituta. A los treinta afios sali6 del
lo de Alejandria a bordé de un barco de peregrinos que
) a 'Tierra Santa para celebrar la fiesta del reencuentro de la
Cruz. El dnico aliciente de su viaje era ganar dinero, pero
par a Jerusalén fue a visitar el Santo Sepulcro y una fuerza
uriosa la recuvo. Entonces se retiré a meditar al desierto, se
intié de sus pecados y pidi6 a Dios que le indicase un lugar
¢ vivir en penitencia. Una voz la invitd a cruzar el Jordan.
() cuarenta y siete afios en los parajes desérticos donde vivié
Bautista y fue bautizado Jesus. Se alimentaba de frutos sil-
al igual que el Precursor. Conocemos la historia de su
pracias al monje Zdsimo, que todas las Cuaresmas se reti-
a orar al desierto del Jorddn y encontré a Maria Egipciaca
jpurada por las privaciones. La penitente le hizo prometer
| Jueves Santo del
Mpuicnte le traeria la
16n. Zosimo vol-
s afios mas, pero al
ndo encontrd el cuer-
vida de la santa
ilo en el mismo lu-
donde la habia deja-
f0simo enterrd a Ma-
Jsipciaca con la ayuda
i leon, segin la tra-

Bajo la dspera tunica, uno

se imagina en la cintura el cilicio que
llevaba Teodoro Trichinas, como
confirma su nombre («del cilicio»).

Maria Egipciac.

«El alma es pe
cuando la fuerza
pasion se ha orie

a Dios.» (Maxi
Con

-
De origen eg
relacionado

verbo «a

1 de
Fgipro 354-Pal

Icono,

Recibe la com
del monje Zosh
el paisaje desért
los aledaiios
Jordan, con el |
desnudo y una t
cefiida a los cost
melena [
abundante, nim
santa, Cuerpo y |
descar

« Santa .
Egipciaca, siglo
procedente de
monaste
Nuestra S

de Balamand, Li



Maria Egipciaca

La santa, con el
rostro desfigurado
por el ayuno, abre
la boca para
recibir la sagrada
eucaristia.

A La comunion de santa Maria
Egipciaca, 1723, procedente
de Trebisonda, coleceién

privada, Paris.
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el monaquismo, es famoso por sus «tentaciones», que

E!l monje Zésimo, con manto rojo y estola
azul de sacerdote, da la comunion a la
santa con la cuchara tipica de la liturgia
bizantina que contiene el pan empapado
en vino.

Waron relatos y obras de arte. Los Dichos de fos Padres del

1) recogen sus pensamientos.

henel 251 en Koma (hoy Menfis, alto Egipto), quedd huérfa-
los dieciocho y se retird a vivir como ermitafio durante veinte
. Junto a la tumba donde vivia suftié las célebres tentaciones.
ilo los ermitafios del desierto de la Tebaida acudian a él para
18 guiase, no daba reglas sino consejos pricticos. El «ejem-
~era el verdadero método de ensefianza de Antonio, simple
, hombre de Dios. Estas breves ensefianzas son el origen de los
s de los Padres del desierto. Antonio interrumpié dos veces
limiento: una para ayudar a los presos condenados a muerte
la persecucion del 311 en Alejandria, y otra para luchar
a1 los arrianos. Murié en su ermita a Ja edad de ciento cinco
. Su cuerpo se traslado a Alejandria, luego a Constantinopla y
imo a Arles, La regla que se le atribuye es parcialmente suya,
¢ la completé su discipulo Ammonas. Las formas de vida se-
jlacoréticas  que  inicid
inio se desarrollaron mas
¢on Pacomio y en los
sLerios griegos y rusos.
W anos después de la
de Antonio, Atanasio,
ito patriarca de Alejan-
vscribié una Vida del
i que incluye el episodio
tentaciones: los demo-
‘en forma de animales,
sentan los vicios de la
| la riqueza, el poder y la
llidad desenfrenada. An-

i vencié con las armas de

Las pinceladas de albayalde en el
pelo, la piel y la ropa (assist) de
santa Maria Egipciaca revelan que
su ser se ha transfigurado por la

| luz no creada de la Gracia divina.

imildad, la sinceridad y la

ilad fraterna.

Antonio el Grande

Text

«Allégate a un hombr
que tema a Dios,
estando junto a ¢
también td aprenderd
a temer a Dios.
{Dichos de los Padre
del desiertc

Fiest
17 de ener

Vid
251-35

Fuente
Atanasio, Vida d
Antoni

Iconografi

Con la cabeza cubiert
por un simple tocad
mondstico adornad
con cruces, mant
oscuro y tinica mi
clara cefiida a lc
costados, cruz ;
cuello y bastén; en It
tentaciones, rodead
de fieras espantosa
que representan a lc
demonic

< Escuela d
Novgorod, Sa
Antonio el Grand.
mediados del siglo xv
Museo Histéric
Estatal, Mosc

327



Antonio el Grande

Déesis de medio busto con santa
Catalina, la virgen, Cristo como

De arriba abajo, el sacerdote
Melquisedec y santos ermitafios y

De izquierda a derecha, en rojo
sobre oro, la inscripcién «San

La severa austeridad del rostro del
abad se acentiia por la nariz corta

y prominente, los ojos serenos 'y
penetrantes, la anatomia de los
nuisculos faciales y la simetria de

la barba.

Sumo Sacerdote (en el centro),
Juan Bautista y Moisés.

profetas con cartelas. Antonio».

De arriba abajo,
Padres de la
lglesia, entre ellos
Juan Climaco,
Anastasio y
algunos bigumenos
del monasterio de
Santa Catalina.

Manto rojo
oscuro,
ninica
Marron can
mangas y
capucha gris
plomo. Los
bordes caen
por los
hombros en
un drapeado
geometrico.

Elrollo hace

referencia a

las famosas

tentaciones

que supero el

santo: «He

1 \ 1 : | . b visto las

En sentido : : : : : “ar T A i 2 trampas del
borizontal, santos ' A - (5 Yo A : _ diablo
mdrtires empusian H by : i y ; ¥ tendidas en el
la cruz. | 3 I ) i _- . i f e , suelo».

2 Y
R ——

La figura serena y robusta de san Antonio,
con la cabeza encapuchada, se asienta en el
rectangulo verde que representa el jardin
siglo xv-principios del xv1, del Paraiso. Tiene en las manos un rollo
monasterio de Santa Catalina, abierto y un baston en forma de tau,
monte Sinaf. simbolo de su autoridad mondstica.

A Sacerdote-pintor Demetrios,
San Antonio con santos de medio
busto en el marco, finales del A Michael Damaskinos, San
La firma del autor en griego y Antonio, segunda mitad del
letras blancas: «De la mano de siglo xv1, Museo Bizantino,

Michael Damaskinos». Atenas.




Antonio él Grande

Antonio yace en

el suelo lleno de
zozobra entre
dolores fisicos
atroces, pero su
alma se sustenta en
un rayo que baja
del cielo, domina
el miedo y vence a
los demonios.

Las paredes de
la cabana de
Antonio quedan
hechas pedazos,
como a causa de
un fuerte
terremoto.

A Vida de san Antonio
el Grande, siglo xvir,

Museo Nacional, Belgrado.
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Las tentaciones se producen de noche. |

Las casas descansan a la sombra |
verde de las montanas, y las rocas del
desierto donde vive Antonio brillan
con el resplandor de la visién.

¢ llama «Arpa de Dios» por la sugestiva belleza de sus
Wis. Introdujo el canto litirgico femenino. En 1920 fue
izado también por la [glesia catdlica.

woctor de Ja Iglesia, teélogo y poeta, escribié su obra en si-
se tradujo prontamente al griego, el latin, el drabe, el cop-
il ctiope y el eslavo. En prosa comenté las Escrituras, y en
0 compuso himnos para el canto de los fieles; en particular,
{hié miisica para la voz femenina. Las ensefianzas de Efrén
ndicron la virginidad de Maria y la doble naturaleza de
(o, humana y divina. Se enfrenté a los gndsticos y exaltd la
tlad como el don mds preciado que Dios hizo al hombre.
i no niega que entre el Creador y la criatura hay un abismo,
i recuerda que con la encarnacién Dios se revistié de carne y
P16 una voz y una apariencia humanas a fin de que pudiéra-
verlo y escucharlo. En sus himnos indica que hay tres arpas
piiestas por Dios para que oigamos su voz inefable: el arpa de
uses, Cristo y la naturaleza. En suma, los hombres y las cosas
i fa huella de la pre-
du, real pero escondi-
- del Creador. Segin
¢, el pajaro al volar
fiecrda con  sus  alas
wrtas la Cruz y el poder
sinto magdero, el arbol
vida. El pajaro vuela
t s alas abiertas como
iis en la Cruz. Se le Ha-
«Arpa de Dios» por

s intuiciones sublimes.

El demonio tienta a Antonio
adoptando la forma de bestias
feroces, serpientes y escorpiones
al acecho.

Efréen

Texi

«La verdad se descril
con pocas palabra
No hagas larg
disquisiciones sob
ella. ;T refagiate en
silencio!» (Efrén
Siri

Titu

Didcono y doctor de
Iglesia; «Arpa ¢

Dio:

Fies
9 de junio (Occident

Vi
Nisibis 306/307-Ede
3

Iconogral

Cerca de Tebas, en
cuevas del desierto, |
monjes acuden a |
exequias de san Efr
bajo el gran icono
la Virgen. Un mon
alimenta a un esili
pasindole comida s
un cesto. En el desier
hay arboles, con
palmeras y cipreses,
animalillos salvaj

<« Efrén el Sir.
procedente de Orier
Med
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|

Efrén el Sirio

Un monje
ofrece
comida a un
santo estilita.
El estilita ve
a un dngel
llevandose el
alma de san
Efrén al cielo.
En ¢l centro
hay un monje
con un tablon
de madera en
el hombro: es
el senatron
litiirgico, que
el monje
golpea como
una campana
para anunciar
la muerte del
santo.

Un ledn
domesticado,
dos linces
grises (arriba,
con aspecto de
conefos) y
algunas
palmeras 'y
cipreses son
senales de vida
del desierto.

A Dormicién de san Ffrén
el Sirio, detalle, 1457, Museo
Bizantino, Atenas.
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El didcono inciensa el cuerpo
del santo. El lector y el cantor se
arrodillan bajo la imagen de la
Virgen e inician el rito fiinebre.
Los bigumenos se distinguen de
otros monjes por el bastén en
forma de tau.

{ cuerpo de Efrén, tendido entre
uatro candelabros y envuelto en
s fajas fiinebres, recibe los besos
¥ la veneracion de los hermanos
| maonjes. El santo leva en el pecho

| 1n pequerio icono de la Pasion.

El desprendimiento del fondo
del icono descubre el «bolo
griegor», que se usa como
preparacion bajo el dorado.

En las cuevas de la Tebaida
egipcia se reza, se escribe y se
fabrican pequesios objetos de

madera, como citcharas y
cucharones.

Los monjes enfermos se
trasladan en camilla, a lomos
de mula o a hombros de sus
hermanos.
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Texto

«Que todos lleguen al
desapego total es
imposible, pero no lo
es que todos se salven
y reconcilien con
Dios.» (Juan Climaco)

Tiwlo

Juan del Sinai,
llamado Climaco, ¢s
decir, «de la Escalera»
(climax); Escalera de
Jacob (Lestvica
Yakovlia); Vision de
Jacob

Vida
Siglo vt

Fuentes
Juan Climaco,
Escalera del Paraiso

Iconografia

Juan Climaco, vestido
de monje y con un
rollo de sus obras,
sefiala a sus discipulos
la escalera que lleva al
Paraiso

» San Juan Climaco,
Jorge y Biagio de
Sebaste, segunda mitad
siglo x111, Museo Ruso,
San Petersburgo.

Climaco

Profetas, apdstoles, ermitanos y
santos padres animan a los monjes
«escaladores» desde el prado del
Paraiso. Los dngeles vuelan a su
encuentro para coronarlos. escalon.

La Escalera del Paraiso es un escrito ascético que repite la

imagen biblica de la escalera de Jacob. Sus treinta escalones

representan las etapas de la ascesis mondstica.

Juan Climaco (de climax, «escalera» en griego) entré a los dicel

séis afos en el monasterio de Santa Catalina del Sinai, donde &

hizo monje y después higumeno. A edad avanzada dejo a su he

mano Jorge al frente del monasterio y se retird en soledad. M

ri6 entre el 650 y el 680. En el monasterio del Sinai escribio |

obra mistica que le dio fama, la Escalera del Paraiso, inspirail

en la vision biblica de Jacob, que vio bajar del cielo una escale

con angeles. El tratado de Juan Climaco describe un camino f|

IMe y seguro para sus monjes, COmpuesto por treinta pequeiit

tratados (logoi) que después se llamaron escalones, correspon

dientes a los anos de Crig

to en la tierra. La Escall

ra del Paraiso se escrilif

en el siglo vi1, pero en

X1 se consolidd la c¢a

tumbre de ilustrar los ¢

Juan Climacg

Las puertas del Paraiso se abren,
y Cristo, con Maria, Juan Bautista
y dos dngeles, toma por la muiieca
al monje que ha llegado al vltimo

Los peldaiios de la
escalera espiritual
son treinta.

dices acompanando

texto con minaturas )

representaban a los mo

jes llegando a la cima, ¢

ronados por los dngeles,

quienes eran arrastrado;

al infierno por los deni

nios. El tema de Ja escale

ra espiritual se contamy

n6 de fuentes popularey

con el resultado de qui

muchas veces se subray Desde el ambén, san Juan Climaco,
con el texto de su Escalera del

Paraiso en una cartela, seriala a los
monjes el camino. Tras él, la silueta

de un monasterio ruso.

el aspecto negativo de |

caida y se relega la subida

Los demonios
arrastran a los
monjes a la cueva,
donde se los traga
el monstruo
infernal.

A Vision de san Juan Climaco,
mediados del siglo xvi,
procedente de Novgorod, Museo
Ruso, San Petersburgo.




Cristo transmite en cartelas a los
dos santos estilitas la palabra de
Dios en caracteres drabes (ya que
el icono es libanés). Los estilitas la
comunican al pueblo.

Las columnas forman parte de una simbologia pagana comao
el soporte de los idolos, pero el estilita las convierte en un

lugar de elevacién y santificacion cristiana.

Santos estilitas

0l GG,
AT
- o . 0P
El estilitismo es una de las formas mds drdsticas y originales il = T
. . . = Simedn el Joven,
Texto ascetismo oriental. La columna se erigia cerca de algin monast s s subido a su
«Ya que Dios se hizo = columna, baja la

hombre, el hombre rio 0 poblacién, tenfa entre diez y veinte metros de altura, y esti

puede converrirse en ba provista de balcdn, parapeto y tejado. La comida se subia ¢o
Dios. Se eleva con
ascensiones divinas en la
misma medida en que tenso: desde su columna daba consejos, arbitraba conflictos, pre
Dios se humillé por
amor a los hombres.»
(Maximo el Confesor)

cesta y recibe
comida de una

cuerdas y poleas. El vinculo entre el estilita y la sociedad era mujer santd.

dicaba y celebraba misas. El estilitismo se difundié entre los sigle

v y xvi en el Imperio bizantino y en Rusia, |

| estilita mas famoso fue Simedn el Viejo (Cili
Fiesta

Simedn Estilita el
Joven: 24 de mayo
(Oriente), 3 de
septiembre
{Occidente); Simeén
Esnlita el Viejo: 5 de
enero (Oriente), 1 dc
septiembre (Occidente)

cia, 390-459), que estuvo veintisicte afnos e

cima de una columna, obrando milagros y

conversiones, sobre todo entre los drabew,

Su columna se encontraba en Qa

lat Seman, cerca de Antioquia, ¢

El estilita ba
bajado para hacer
milagros y
curaciones entre la
gente.

Siria, y media unos doce o trec

metros. Otro estilita fue Simeo

Vida

Simedn el Viejo:
Cilicia, 390-459;
Simeén el Joven:
Antioquia, 521-592

el Joven, natural de Antioquid

que fundoé un monasterio en ¢

monte Admirable con una co

lumna en el centro, a la que su
bid en el 551. Sacerdote desds
el 554, se le atribuyen himnoy

Fuentes

Teodoreto de Ciro;
Juan Damasceno;
Evagrio Escoldstico;
Juan Mosco

y sermones. Algunos de sug

iconos fueron objeto de culto

como estatuillas de terracota

» San Daniel Estilita,
principios del siglo xvi,
detalle, procedente del
monasterio de
Ferapontov, iconostasio
de la caredral de la
Natividad de Maria.

madera que retrataban al santa

en lo alto de su columna. Lax

excavaciones han permitido en: Muchos enfermos son transportados a hombros

o en una camilla. Vemos a un ermitaiio montado
it un ledn, y a un drabe con su criado. Simeon el Adknirabls. 1699 monasserio de
1ejo convirtié a muchos drabes; de hecho, la [Q e i Balamand,
Wledicatoria del icono estd en ese idioma. Libano.

A Nemeh de Alepo, San Simecn
Estilita y san Simedn del monte

contrar los restos del monas:

terio y de la columna donde
y

vivi cuarenta y cinco anos.




Santos estilitas

Bendicién de Simedn ante el icono;
el estilita se encadena a una piedra |
y sube a ella; Simeén curando; |

Simeén se presenta encadenado

al bigumeno.

Simeon vive en el
pozo de las
serpientes; es
puesto a prueba;
cUra a un POSCso
desde la colummna;
bendice a su madre
muerta; curd a Uuna
mujer de la
mordedura de una
vibora; cura a una
cierva prenada; el
bandolero lonafan
se arrepicite y
nwere bajo la
columna; los
soldados de
Antioquia
reclaman su
cuerpo.

A San Simedn Estilita con
escenas de su vida, segunda
mitad del siglo xv1, orden local
del iconostasio, iglesia de San
Simeon Estilita, Ustiug.

338

La compleja arquitectura de la
columna, con escalera interna,
balcones cubicrtos y cuerdas para
subir la comida. La basc del
balcon mds alto estd envuelta en
una nube.

ndio la ortodoxia de las imdgenes contra el emperador
111. Su monasterio de Studios, en Constantinopla, daba
i a los monjes perseguidos por los drabes.

i) en Constantinopla en el 759 y abraz6 la vida mondstica jun-
i su familia siguiendo el ejemplo de su hcrmano Platén; el he-
aquella época no era extraordinario, se trataba de defender
lto a los iconos y la ortodoxia contra los soberanos iconoclas-
[eodoro restaurd el famoso monasterio constantinopolitano de
los (mas de setecientos monjes que huyeron de las persecucio-
tabes) con ayuda de la emperatriz Irene y de su hermano Pla-
§ emprendi6 una reforma monastica que recibiria el nombre de
idita». Entre otras actividades, el monasterio de Studios alber-
ha escuela caligrfica que condujo al paso de la mayuscula a la
iscula. También tuvo un papel importante en la defensa de los
s durante el conflicto iconoclasta desencadenado por Ledn 111
itico, el emperador bizantino que prohibié el uso de los iconos
struy6 muchos de ellos. En
115, Teodoro Estudita fue
tado y deportado a Asia

or, El y sus monjes funda-
Iri0s asentamientos, tanto
| continente como en las is-
¢ los Principes, donde falle-
n ¢l 826.°Sus restos se tras-
ton al monasterio de Studios
i restauracién de la orto-
it y el culto de las imagenes
concilio de Constantino-
#43). Durante su exilio, Te-
(i Estudita escribid el famo-

Simedn predica desde la columma; Vatado en defensa de las

descendimiento de su caddver en presencia
del obispo; curacién de un sordomudo
junto a su carro fiinebre; traslado de las
reliquias del santo a la iglesia de Antioquia.

iwnes inspirado en la doctri-

Juan Damasceno.

Teodoro Estudita

Tex

«No adoro el icor
como Dios, sino que
través del icono y
los santos ofrezco
Dios adoracion
veneracién, y por
causa piedad, piedad
honor también a s
amigos.» (Auator sacr

Titu
Estudirta, por
monasterio de Studi

Fies

11 de noviermb
fiesta de la ortodox:
11 de mar:

Vi
Constantinopla 735
Asia Menor 8.

Fuent

Juan Damascen
Tratado sobre |
iconos; Abu Qurrt
Tratado del culto
los iconos; Tedfanes
Confesor, Créni

Iconogral

Teodoro Estudita ¢
estola mondstica
cartela frente
monasterio de Studi

<« San Teodo
Estudita, 157
monasterio de Decai

Serbi

339



Teodoro Estudita

La escena se
divide en dos
ordenes y
representa el
concilio de
Constantinopla
del 843.

A Ananias de Alepo, Domingo
de la ortodoxia, 1772,
monasterio de Nuestra Sefiora
de Balamand, Libano.
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La emperatriz Teodora con su hijo Miguel; ol patron de Bulgaria, donde fundé monasterios que no
al otro lado, el patriarca Metodio y los

monjes iconddulos con la cruz y los libros
de la verdadera doctrina; en medio, entre

dos dngeles, el icono de la Virgen.

widian de los centros de poder politico-religioso. Su culto
lijundic por el mundo bizantino, serbio y hiingaro.

Juan

antroduccion del cristianismo en Bulgaria por Clemente y
M, y su reconocimiento oficial en el 865, dieron luz a los cen-
 mondsticos de Preslav y Ocrida, ligados a la dinastia reinante.
ntras tanto, en las laderas silvestres del monte Rila, el ermitario
hlita Juan fundé otro que se convertirfa en el monastetio bulga-
s importante. Ya en vida, sus numerosos milagros le granjea-
mucha popularidad y engrandecieron la fama de su monaste-
Juan de Rila conjugd los principios del ascetismo de los
neros siglos cristianos con un concepto de la pobreza que re-
brda la espiricualidad de Francisco de Asis. El ejemplo del mo-
terio de Rila hizo que se fundaran otros en zonas deshabitadas.
teriormente, algunos monjes bulgaros se trasladaron al monte
llos y se asentaron en el monasterio de Zoographou. Uno de los

1tos mds antiguos del santo fundador

1 icono que se conserva en el mo-
serio de Rila, donde aparece
'_un omophorion negro ador-
lo con cruces (el gran skema
retiro mondstico), un man-
marrén y, por debajo, una
lica de un cilido color na-
ija. Sus manos empuiian una

iz y un roflo. Juan escribié un
to lamado El mandamiento,
it refleja su espiritvalidad,
Jlie, COMO tantas expe-
lieias ascéticas bizan-
2 us, contribuyé al na-

Teodoro Estudita y Juan Criséstomo,
entre los santos confesores, ofrecen el
icono de Cristo Pantocrdtor a la
veneracion de los fieles.

ento del hesicasmo
 Gregorio Palamds
ol siglo xav.

-

a'e RZL

«En la unién con
cl corazén abso
Senor, ¢l Se
corazén, y los
hacen uno.»
Crisés

18 de ¢

87

Fi
Juan de R
mandan

Icono

Juan de Rila
larga estola del
del mundo, 11z
skewma, la capuc
los hombros y ur
y fa cruz en las

< San Juan a
detalle, monast
Rila, Museo Na



Santos rusos

Borisy Gleb
Principes y metropolitas
Procopio de Ustiug
Antonio Romano
Sergio de Radonez
Beatos icondgrafos
Ermitanos del norte
Basilio el Bienaventurado
Fundadores de monasterios
Serafin de Sarov

Il beato Paisio, detalle,
I Xv11, procedencia rusa,
leccién Von Mauchenheim,

ink fure.




Texto
«O el hombre es un
angel de luz, icono de
Dios ¢ imagen suya, o
lleva en si la imagen de
la bestia y se vuelve
mono.» (Pavel
Evdokimov)

Titulo
Los que sufricron la
Pasion (Strastoterpei)

Fiesta

Boris: 24 de julio;
Gleb: 5 de septiembre;
*traslacion de las
reliquias: 2 de mayo
(1072}

Fuentes

Relato analitico de Boris
y Gleb; Lectura de la
vida y la ruina de los
bienaventurados Boris y
Gleb, que sufrieron la
Pasién; Narracién de
Boris y Gleb

Iconografia

De pic y de cuerpo
entero, o a caballo y de
perfil, con los trajes de
principe tradicionales.
Boris tiene barba, a
diferencia de Gleb,
mas joven

» Boris y Gleb a
caballo, 1340, Galeria
Tretiakov, Moscu.

A caballo o a pie, con espadas y vestidos de principes, estdn
considerados como los primeros mdrtires rusos, porque

murieron para no perjudicar a su hermano mayor.

Se les conoce por los nombres paganos de Boris y Gleb, pero s
nombres de bautismo eran Romén y David. Eran los hijos pi
quefios del principe Vladimir de Kiev, que en el 989 inici6 la di
fusion del cristianismo entre los pueblos eslavos. Su herman
mayor Svyatopolk los asesind al nombrarlos herederos su padie
En 1019, el principe Yaroslavl vengd su muerte derrotando
Svyatopolk, reconquisté Kiev y, en 1020, reunid las reliquias
Boris y Gleb en la iglesia de San Basilio de Visgorod. Se canoni
zaron en 1051. En el siglo X1, su culto llegd a Constantinopla, §
en la iglesia de Santa Sofia se exponia la imagen de los dos san
tos hermanos. Ambos tiene

consideracidon de  martire

pero no como testigos direc

tos de la fe, sino por la docili

dad con que se sometieron §

su hermano, sufrieron su vit

lencia, y aceptaron la muerts
por el principio de someti
miento de los menores al ma

yor. Gracias a ello, Boris

" Gleb evitaron una guerra ¢

vil en el naciente Estado rusu,

Si el bautismo que recibio ¢l

pueblo eslavo en las aguas dd

Dniéper fue incruento, Boris

y Gleb bautizaron Rusia con

sangre inocente. Han dado

nombre a muchas localidgdg Los principes guerreros Boris y
Gleb, con trajes valiosos, empufian
la espada con la mano izquierda y
con la derecha se llevan al pecho la

cruz del martirio.

y monasterios rusos.
Buoris y Gleb con escenas de su
1, segunda mitad del siglo x1v,
Lalesia Tretiakov, Moscd.

De izquiera
derecha: Vladi.
mvita a Bor
luchar; sepult
del princ
Viadimir; B
vuelve di
guerra; Boris r
en la tienda; B
suena su mue
representada
un perro; asesin
de Boris e
tienda; sepult
de Bc

De izquier
derecha: ¢
muerto en
barea; traslad
{os restos de (
batalla «
Yarosl,
Svyatof
muer
Svyatopolk

abi



Boris, vestido de principe, exhibe
la cruz bizantina de tres brazos,
signo del martirio.

El panteén de los cuatro santos obispos moscovitas, que

corresponden a los cuatro jerarcas bizantinos, y varios
principes y princesas, paladines de la santidad laica.

Principes y metropolitas

\ La santidad de los emperadores bizantinos se ligaba al ideal tec
Texto cratico y la del principe ruso dependia de sus hazafas militares. L Gleb levant.
| Soberano, no puede . . S ; |
| j *® ANO, NO p I . . la espada po.
{l RS A rdencs el 988, la princesa Olga y su sobrino Vladimir hicieron bautizar sl ol e
. por encima de las de pueblo ruso en las aguas del rio Dniéper. Entre los principes que lu- cabeza par
| Dios. La tierra es de . . . . Sy :
| g e a8 ce charon por la libertad de la santa Rusia, el primero fue Aleksand indicar st
| Dios, como su ) B . renuncia a le
| || cumplimiento. Yo, al Nevski (1220-1263), que se enfrentd a los tartaros, los suecos y I violencia po
l fgualique tados mis teutones. En la Iglesia oriental existe la costumbre de que todos luy la Cruz
i (1A predecesores, solo soy ) 5 ) o Lo
i1 un caminante y obispos sean también monjes, con caracteristicas de principe y d¢
([}l peregrino en esta asceta. Los metropolitas del periodo premongdlico se opusieron
| |‘ tierra.» (Metropolita L L
I Filipp Kolycey) con fuerza al poder civil; con la llegada de los zares decliné la san:
‘i'! I ; tidad de los principes. Los cuatro grandes santos jerarcas rusos,
1A Titulo . ; . . ]
. | BHEE . s ofiites o metropolitas de Moscu, son Piotr (metropolira de 1308 a 1326),
i | los apéstoles; principes Alexei (1354-1378), lona (1449-1461) y Filipp (1566-1569), que
| | que lucharon por la . . . . .
1| ! corresponden a los cuatro jerarcas bizantinos Basilio, Gregorio de
| | ticrra rusa,; santos . ;
|\ ||| principes Blagovernye Nisa, Gregorio Nacianceni
| fieles al bicn»); -
fltsierat iens); y Juan Criséstomo. Alexel
| cuatro grandes .
Il jerarcas rusos mantuvo una mtensa activi
| d by . -
: ad politica y diplomatica
1 Fiesta P ’yp)l,
i | Piotr, Alexci, lona y excomulgé a los principes
| Tinp: 5 de 3 -
| F Filipp: 5 de octubre rebeldes y a los dos afios de
Ll vida " su muerte intermedié en la
| l L Piotr 1308-1326; victoria de Kulikovo contri
i 'l Alexei 1354-1378,; ( . El I
0| Tona 1449-1461; os tartaros. El metropolita
|| Filipp 1566-1569 ruso mds querido fue Filipp
('Rl . .
_ Kolicev, que se enfrenté al
| i zar Ivan el Terrible y lo
» Ll principe Aleksandr pagd con la Pérdida de su
Newski, siglo xvi1, qH i
> cargo, el exilio al monaste: .
fresco, catedral del 4B, Viadimir, con vestido de rey,
Arcdngel, Kremlin, rio Otroc, cerca de Tver, y B e Boris y manto de piel y corona, pisa el
skt 1 initr entre DOTIS o P
fdomel la estrangulacién por un si- ) g”ﬁnf{cs del siglo xv, Pmdodqﬂ@ ’CP’;’S_?"“‘ el Paraiso.
LU 5 2, SHS PDLJOS.
cario en 1569. luseo de Novgorod. Lo rodean /




La inscripcion de cinabrio reza asi:

Nacimiento de Alex_ez',/se le Alexei con el klobuc blanco en la 1y Santa Faz «No hecha por 7 ¢ i
recomienda a un tutor; vision de cabeza y el omophorion adornado wino de hombre» en el lienzo «San Piotr metropolita, san Alexei
s vocacion; ingresa en el con cruces sobre la timica que sostiene un dngel. metropolita, san Iona de Moscit,
monasterio; obispo de Viadimir; litiirgica. Filipp metropolita».

conoce al khan tartaro (a la
derecha, vestido de rojo).

De izquierda

a derecha:

encuentro de

Alexei y S
Sergio de De izquierda a
Radonez; derecha: Piotr
Alexei y Alexei con
bendice al sendos kobucs,
higumeno adornados
Andronik; respectivamente

con la cruz 'y
un serafin.
lona y Filipp
con piedras
preciosds que
adornan sus
mitras.

reza ante la
tunba de
Pétr;
encuentro
con el khan;
Alexei cura a
la esposa del
khan; vuelve
a Moscii;
nomtbra a san
Sergio
sucesor de
Andronik;
manda
preparar su
sepulcro.

Los santos obispos de Mosci,

i tolas, de intenso color verde
cesores para toda Rusia, Las estolas, ]

Entierro de Alexei; exbumacion del caddver;

ionisi resurreccion i Y . ¥ ] A
A Dionisio y talles; El ; o5 s €23 4 DRtk L del siglo xix, procedente amarillo, rojo y violeta, se
metropolita Alexei con escenas Zzu/elr curada de la ceguera entrega un icono I 2?["1(:5 e . - ,lgcci()n adornan con cruces y se rematan
i ; i ales del 54 2 e Alexei a su s curacio ; : San Petersburgo, Co . e
de su vida, finales del siglo xv, su sucesor; curacion del monje s Intesa, Galerias del palacio con los tres simbolos que indican
o ]

Galeria Tretiakov, Mosci Naum. ; i L
, V poni Montanari, Vicenza, la dignidad episcopal.



De izquierda a
derecha: lluvia
de meteoritos
sobre Ustiug;
el icono cura a
varios
paraliticos;
Procopio reza
fuera de la
ciudad;
muerte de
Procopio;
entierro de
Procopio
construccion
de uno capilla
riistica en su
honor; un
paralitico se
cura junto a
su tumba;
curacion de un
endemoniado;
muerte de un
siervo impio
del
gobernador; le
construyen
una suntuosa
tumba; se
Hevan el
caddver del
mpio; la
tumba de
Procopio se
erige en su
lugar; el
gobernador
reza en la
tumba del
santo.

Procopio lega a Ustiug; reza anie el icono
de la Virgen; predica la penitencia; no le
escuchan; una nube de fuego envuelve la
ciudad; sus habitantes rezan en la catedral;
el icono de la Anunciacién irradia una luz.

Curacién de la pardlisis del
adolescente Pantaleimon; el nifio
Fedor recupera la vista; Salomé
reza ante la tumba; curacion de
Domiciano, sacerdote paralitico.

A Procopio de Ustiug con
escenas de su vida, 1602
(fechado en 7110, segin el
calendario eslavo), procedente de
Velik Ustiug, iconostasio de la
catedral de San Procopio.

I'8

erte de san Procopio de
scena del icono de la
rda (Procopio de Ustiug

‘escenas de su vida).

Dos dngeles con las manos
cubiertas por respeto se inclinan
para recibir el alma de Procopio y
llevdrsela al cielo.

Fuera de la ciudad, ante la
empalizada del monasterio de San
Miguel Arcangel, Procopio reza
ante la Cruz, se acuesta én la nieve
y fallece.

coronada p
una peque

Procof
Heva stem]

botas
media ca




En el rollo, las dltimas palabras de
san Sergio a sus discipulos: «No
estéis tristes, bermanos, sino
preservad la pureza del cuerpo

y del alma, y amad de modo
desinteresado».

Nacimiento de san Sergio;
bendicion del joven Sergio; se
ordena monje; expulsa al
demonio; se ordena didcono; se
ordena bigumeno.

cielo aparecen los tres dngeles
trinitarios en filigrana. Debajo, los
elegantes edificios de la lavra de la

‘ Dentro del semicirculo verde del
Trinidad de San Sergio.

| I_| La colgadura
I |,| roja entre los
edificios e o
i | ! indl;(tu que De izquic’n/ﬂ_
| nos ballamos dcryjba: s;m jLI:Qli
en el interior hace brotc
I| ‘ en presencia manantial; rciucit
L e Dios. a un Hino; .
| | e devuelve al padr
L tiene la vision d
! | [uego celests
[ durante la liturg
i tiene la visién de
| | Virgen; recibe a l
i enviados ¢
| ‘ patriarca Filotc
! .
|
i
|
I ‘
|
|t -
i La Virgen, a
1 | quien
i acompaian
i los apostoles
I| Pedro y
g Pablo, se
1 aparece a san
| Sergio en una
| vision y le
'.:_ entrega el
)'{- béaculo rojo
| de higumeno.
A Aparicion de la Virgen a san San Sergio _contempla} la l/:isi’dn San Sa(;rg/;zo currj ;111 ‘(:lbcl’ij;grmo. SA,, ,C,),lz,](f(zacjfcr);:(z)(iz:’ San
| Sergio de Radonez, siglo xv1, en presencia del monje Nl/eqn. increaulo; ci R LA - & de su vida, hacia
i 5 serd su SUcesor inc libera a un endemoniado; es escenas de > h
| procedente de Moscd o Pskoy, El que serd su sucesor inclina e B N 1520. Museo Andrei Rubley,
! Coleccién Banca Intesa, Galerfas del bumildemente la cabeza a su sepultado; un C’_e}’() se curd] Mosc’(]
palacio Leoni Montanari, Vicenza. espalda. al sepulcro del santo. :




En formato mayo
los ultimos
episodios de la
vida de san Sergio,
empezando por la
vision de la Virgen
y acabando por su
entierro, en un
marco sugestivo de
¢5C0rz08
arquitecténicos.
Debajo, en
miniatura, las fases
de la batalla de
Kulikovo que
derroté a los
invasores tartaros.

En los monasterios
se reza por el éxito
de la batalla de
Kulikovo.

En las cindades de
Rusia, los jefes
militares rezan

ante los iconos,
implorando la
victoria.

El principe
Dimitri-Donskoi
intercambia
mensajes con las
cindades aliadas.

A San Sergio con e s b . .

y 11‘ Se "5’“[“_”[’,‘ was de su Los ejércitos de la ciudad-fortaleza
/1da, escenas s ' 3 ‘ [

as bistéricas y la | vadean los rios y se unen para marchar

batalla de Kulikouv : ; LR
grivne. ksl d(fi % ,?er.flfe, bacia el campo de Kulikovo («de las
G Eipie A1, becadas»), donde derrotaron a los Los muertos de la batalla se

Museo de Arte, Yaroslavl P ; : .
’ Lirtaros el 8 de septiembre de 1380. entierran en fosas cOmunes.
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Texto

«A través de un gran
amor por la vida
ascética y mondstica,
Andrei Rublev elevo la
mente y el
pensamiento hacia lo
incorpéreo, y levantd
el ojo sensible hacia
las figuras pintadas.»
(Tosif de Volokolamsk)

Fiesta
4 de julio

Vida

Andrei Rublev: muerto
en 1430, canonizado
en 1988

Fuentes

losif de Volokolamsk
(primer coleccionista
de iconos de Andrei
Rublev), Vida;
Pacomio ¢l Serbio,
Vida de Rublev;
Relato de los santos
hagidgrafos

(siglo xv1t)

» Gregorio Krug, San
Gregorio icondgrafo,
detalle, siglo xx,

Ermitage du Saint Esprir,

Mesnil Saint-Denis.

La pintura de iconos es un medio para alcanzar la santidad.
Entre los monjes pintores cabe destacar a Tedfanes el Griego v

al ruso Andrei Rublev, canonizado en 1988.

' Beatos iconografos

Un recorrido por la historia de la pintura de iconos no nos depa
rard muchos nombres famosos. Porque pintar un icono es un ges:
to eclesial, un acto religioso de servicio que se confia a los monjes.
Durante los siglos iniciales se evité cualquier forma de culto a la
personalidad de los icondgrafos. El icono no es un sacramento,
pero se considera «sacramental», un objeto sagrado como los
Livangelios, la Cruz, el agua, los dleos o la sal bendita. Ademés el
icono no se pinta sino que sc «escribe» (iségrato), y al pintor de
iconos se le llama icondgrafo. El pintor, incluso si era monje, solia
viajar por trabajo, y en consecuencia gozaba de cierta autonomia
«laica». Por encima del anonimato eclesidstico o de los talleres sur-
gen algunos nombres por la fuerte personalidad que emerge del es-
tilo de sus obras, como en Jos casos del beato Tedfanes el Griego y
de Andrei Rublev. La actividad de Tedfanes tuvo dos escenarios su-
cesivos, Novgorod y Mosct, y se desarrollo
a finales del siglo x1v en los dramaticos
afios de las invasiones tdrtaras. En
1405 (el 6913 «desde la creacion
del mundo», segiin la datacién es-
lava), el patriarca Nikén, sucesor
de san Sergio, invité a Daniil Cern-
yi y Aundrei Rublev, «maestros inspi-
rados por Dios» (como les llaman
las crénicas del siglo xvi), a pintar
iconos y frescos en la lavra de la
Trinidad. La pelicula Andrei
Rublev del director ruso Andrei
Tarkovski narra la biografia de
Rublev, autor del celebérrimo
icono de la Trinidad, canoni-
zado en 1988.

b las vastas y deshabitadas tierras del Volga surgié un gran
wchipiélago de comunidades mondsticas que se Hamo «la
lebaida del Norte».

Ermitanos

Dimitri de Priluck fue el primer ermitafio que evangelizé el norte
le Rusia. Fundé el monasterio de Pereslavl’ y el de Priluck, cerca de
Vologda, a quinientos kilémetros de Moscu. Kirill de Belozersk,
discipulo de Sergio de Radonez, fund6 tambicén un monasterio en
la region de Vologda. Su icono lo piaté en
ot " 1424 otro seguidor de san Sergio, el hi-
: gumeno Dionisi de Glusicio, fundador a
su vez de un monasterio a orillas del rio
Glusica. El icono de Kirill que pinté Dio-
nisi en vida del santo reproduce sus faccio-
nes y refleja el carisma de su maestro, san Ser-
gio: una actitud de bondad y comprension
hacia los hombres que los rusos expresan
con el término sobornst («comunionali-
dad»). Otro ermitafio del norte, Este-
ban de Perm, natural de Ustiug Velik,
se dedico a la evangelizacién de los
paganos, fundé iglesias y monaste-
rios y fue pintor de iconos, y ademds
obispo. Pafnuti de Borovsk pertenecia a
una familia tértara convertida y se hizo
monje bajo la guia del higumeno Nikita,
otro discipulo de san Sergio, y al cabo de

un periodo de soledad en el bosque

fundé el monasterio dc Borovsk don-
de se guardan sus reliquias. Nikita de
Pereslavl y Kirill de Belozersk se con-

sideran estilitas, aunque lo cierto es

que vivieron recluidos en la celda de

una estrecha torre.

del norte

Texte

«Tu vida, como un sol
se reflejé en los ojos d
los infieles. Con es
misma luz iluminano
también a nosotro
que honramos t
memoria.» (Tropari
de la fiest:

Fiest
Pafnuti de Borovsk:
de may

Vid

Dimitri de Prilucl
muerto en 1391; Kir
de Belozersk: 133
1427; Esteban «
Perm: Ustiug Vel
1340-Mosci 139
canonizado en 154
Pafnuti de Borovs
muerto en 147
canonizado en 15

Fuent
Makari, Vida
Dimitri de Prilu

Iconogra

Esteban, Nikits
Pafnuti llevan el gr
skema; san Kitill,

simple hdbi
mondsti

< San Esteban de Per
segunda mitad del si
xV1, procedencia ru
coleccion priva

Bélgi



La cabeza, mayor de lo que corresponde Profesion mondstica de Dimitri;

al cuerpo, refleja la importancia del ordenacion sacerdotal; fundacion
rostro, que es un auténtico retrato. La del monasterio; cologquio con san
esencia de la figura, que se recorta sobre Sergio de Radonez; encuentro con
un fondo dorado, expresa la gloriosa el gran principe Dimitri Ivanovich.

pobreza de la vida mondstica.

| Tretiakov, Mosci. apoyan los pies del santo.

De izquierd

a derecha
partida d
Dimitri y si
discipule
Pachomi
discuten cor
lo
campesino.
por consegui
las tierra
para levanta
lo
monasterio
de Leza y d
Priluck
Dimity
notifica a lo
campesinos |l
muerte de
princip
Dimitri
Donskoi
bendice a si
bermanc
comerciante
vestido d
70j0; presient
la muerte
designa com

SHCESOF ¢
Pachomi
muere
La parte interna rebajada de la o Lo .
| ; it Entierro de san Dimitri; el arcangel
tabla (la cuna del icono) se j j
i . . castiga a los ladrones del monasterio;
etermina por un rectdngulo curacion de un endemoniado junto a ionisi imistri o
: ’ a ——
A Dionisio de Glusicis, S borizontal, largo y estrecho, : Banzo: A _Dlomslo, San Dimitri e
L ICi0, 5 ’ 4 iritnal d la tumba; milagro de la construccion Priluck con escenas de su vida,
Kirill de Belozersk, 1424, Galerfa “praso espirituals en donde se de la catedral; curacion junto a la principios del siglo xvr
5 S SIg! >

tumba. Museo de Vologda.



El monasterio que fundé Kirill en
la remota region de Vologda,
quinientos kilémetros al norte de

La torre de lvan vy los edificios y la
muralla del Kremlin, de piedra
blanca, aparecen transfigurados

La capucha mondstica, con una
cruz y reflejos de luz divina en los
pliegues, resalta dos ojos

Moscii. por el vivo color rojo del profundos y piadoso s en el
crepiisculo. mas alld.

Cumplidos
los sesenta
anos, a Kirill
se le aparece
la Virgen
para
anunciarle su
muerte e
indicarle el
lugar donde
serd

hundimien
del
mejilla

debido

enterrado, P MR i

: argas vigili
junto al lago : ¥ I 'k NS . } g i 4 drgds Lig

Blanco. | L 1 ) S 8 | LLHE J nocturnas

anco. La ) } #lld dofae ; ;

- at ayuno,

pone ¢

manifies

creeva negra
entre las
récas del
monte
representa la
muerte. .
e tambi
jalonan
larga barb

A La Virgen se aparece a san
Kirill de Belozersk en el
monasterio de San Simon, finales
del siglo xvin, procedente de
Belozersk, monasterio de San
Kirill, Museo de Vologda.

Kirill de Belozersk en el monasterio
de San Simén de Mosci, leyendo un
texto sagrado y rezando ante el icono
de la Virgen Odighitria.

A San Nikita, anacoreta de

'ereslavl, siglo xvii,
epartamento de Arqueologia,
vademia Eclesidstica, Mosca.

Bajo el manto, san Nikita lleva el
gran skema, estola negra con cruces
que simboliza el retiro del mundo.




Pafnuti lleva
el gran skema
que simboliza
la observancia
estricta de los
votos
mondsticos.

A Pafnuti de Borovsk,
siglo x1x, coleccion privada,
Italia.

Es probable que se trate de un
icono mondstico destinado a la
oracion personal. Es de un estilo
sencillo pero expresa una gran
espiritualidad.

Pushkin y Tolstoi inmortalizaron la figura de los «locos de Cristo»,
antos vagabundos que repiten la oracion de Jesis, y también se

lescribe en el diario Relatos de un peregrino ruso.

In Rusia, la experiencia mondstica encontré una forma especial
de santidad en los «locos de Cristo», hombres que abrazaban la
locura de la Cruz con una vida de penurias y oracién, buscando
¢l desprecio de todos a modo de marticio voluntario e incruen-
10. Uno de ellos, Basilio el Bienaventurado, se convertiria ¢cn uno
de los santos mds queridos de la ciudad de Mosci. Sus restos
descansan en la iglesia homdnima de San Basilio, situada en la
plaza Roja (dedicada a la Proteccién de la Virgen). Basilio aban-
doné la casa de sus padres y vivio en calles y plazas frecuentan-
do la licurgia, pasando [as noches a [a intemperie y orando sin

descanso, «sin ropa ni calzado, como el primer hombre del Pa-

raiso terrenal antes del pecado» (Vida). La ex-

trema libertad de su forma de vida le puso

en contacto con todos, desde el mas hu-

milde campesino hasta el zar Ivdn el Te-
rrible, a quien se atrevié a acusar de
crueldad. Para entender mejor esta for-

ma de santidad rusa es necesario leer

los Relatos de un peregrino ruso, dia-

rio de un «loco de Cristo» ,

(yuridovi) que vivié de li-

mosna y recorrié los campos

y ciudades rusos ayudando a

todo el que encontraba, y

tenfa siempre a flor de la-

bios la «oracion de Jesus».

Este texto anénimo, publicado

Pafnuti bendice con la mano
derecha, y con la izquierda enseria
un rollo donde se lee: «No
ofenddis a ningtin bermano,
porque rezaré por todos».

por primera vez en 1870, se ha con-

vertido en un cldsico de la espirituali-

dad moderna.

Basilio el Bienaventuradc

Te

«Aquellos que elif
humildemente lo
para el mundc
locura, contemp
clarament
sabidurfa de Dic
(Gregorio Mag

Tit
Locos de Cristo (Sa
Yurid:

V
1464-15
canonizado en 1!

Fuer
Minei ru

Iconogr:

Desnud
delgadisimo, co
pelo alborotado
mirada y las ma:
orientadas al cielo
actitud de stip
incesante a la Trini
o la Virgen, gu
asoma entre las nu

<« San Basili
Bienaventurado, det;
finales del siglo:
Museo de Histor
Arte, Solvycegor




El claroscuro del cuerpo manifiesta la

luminosidad espiritual de la carne

transfigurada de Basilio, y la blancura

de la mesa trinitaria se refleja en su pelo l
alborotado.

lno de los hitos mds importantes del monaquismo ruso fue la
Jundacién del monasterio de las Solovki, un archipiélago del

mar Blanco.
1

Las islas Solovki distan solo 165 kilometros del circulo polar dr-
tico, pero, gracias a determinadas condiciones ambientales
(como las corrientes maritimas calidas), gozan de un clima tem-
plado que permitié que los monjes las habitaran y cultivaran. El
monje Savati, procedente del monasterio de San Kirill, fue el pri-
‘mero en instalarse alli. Le sucedié a su muerte el ermitafio Zasi-
mo, procedente del monasterio de Valaam y figura central de la
primera comunidad. Zésimo y Savati, considerados como los
santos fundadores de las Solovki, aparecen juntos ante la suges-
“tiva geografia del complejo mondstico del lago Santo. Bajo el hi-
pumeno Filipp, que seria metropolita de Moscd, y a quien Ivan el
errible darfa mucrte, el monasterio de las Solovki fue rico y po-
“deroso. Convertidas en campo de concentracién por Stalin, las
Solovki viven en la actualidad un renacimiento religioso. Otro
anacoreta del norte fue Nil de Stolbensk, que recibié los votos
monasticos en Pskov
(1505) y se refugid en
la isla de Stolbensk, en
¢l lago Saliger (a poca
distancia de la ciudad
de Ostaskov, donde vi-
vi6 en soledad durante
veinte afios. El monas-
terio de Stolbensk se
convirtié en un pros-

pero centro de agricul-

fura y pesca, y su ar-

El ideal griego de belleza se anula en yuitectura de madera
este cuerpo filiforme, con mds se desarroll6 en altura
A Escuela de los Stroganov, San aspecto de lombriz que de hombre. ! .
Basilio el Bienaventurado, 1600, Sin embargo, este hombre toca el cnrlunClendOSe con
Galeria Tretiakov, Moscu. cielo y ve la Trinidad. vilrias torres.
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> Fundadores de monasteric

«No cabe duc
el mundc
actual perv
las oracior
monjes.» (R

Savati: 2 d
Nil de St
i

Savati: n
1434; Z6simo
en 147
Stolbensk
VOLOS Mmon:

Pskov

Icc
Zosima vy |
pic, en a
INercesio
Virgen Bogol
entre m
monaste
Solovki {repr
al fondo);
aparecen |
uno haci
ofre
monasterio a

<€ Escuela del «
del Onega, L
Zésimo y Sav,
1759, igh
Transfigurac




San Nil, con el gran skema de los La inscripcién del icono reza asi:
votos mondsticos perpetuos, ofrece «Viviendo en las montanas, a orillas del
su obra a Cristo, gue lo bendice rio Orsina, el bienaventurado monje
desde el cielo. Savati reza a la imagen de la venerable y
vivificadora Cruz del Seior; hoy, el
monasterio se llama Savati en su honor».

Entre el
Campandarioy
¢l santuario
(rojos, por su

La cruz a
tres brazos s
cardcter ; Il ; ¥ : b S s T P T R yergie i{"
sagrado), M A = f . ) ! Sl p iy all.o_ c{
bajo el icono peia d
de C Calvari
Emmanuel, entre d
yace el muros g
cuerpo sin cmm”;. con
vida del santo g i . un dique
monje 3 ' o A e v e espacio ent

— - S : L - W e i las de

montana

El icono presenta, de modo

A San Nil de Stolbensk,
siglo xvi1, Museo Kolomenskoe,
Mosca.

esquemdtico pero realista, el
complejo primitivo del monasterio
de Stolbensk, con su tipica
arquitectura de madera y sus torres.
Rodean el lugar las aguas del lagc
Saliger y lo coronan drboles.

A Maestro moscovita, Savati
de Tver’, mediados del siglo xvi1,
Museo Andrei Rublev, Mosci.

El monje reza ante su celda. Los
retoiios que florecen a lo largo del
rio y en las rocas indican la
fecundidad espiritual del lugar,
naturalmente drido, pero irrigado
por el agua de la Gracia.




El rostro es un retrato fotografico.
La figura estd mds encorvada

de lo que es propio de la pintura
de iconos.

El icono de la virgen que protegié
a Serafin toda su vida y ante
el cual expird, aparece entre

las nubes.

El starets ruso mds popular del siglo XiX tenia el don de curar

y de la cardiognosis. De joven vivié tres anos encima de una

Texto

«Solo los puros de
corazon ven al Seior, que,
siendo luz, vive en ellos, y
se revela a quiences le
aman y son amados por
él» (Gregorio Palamas)

Tiwlo
Ermitano, starets

Fiesta

Canonizacion: 19 de julio;
fiesta (dies natalis): 2 de
enero

Vida
1759-1833, canonizado
en 1903

Fuentes

Sergio, monje de Sarov,
Vida de san Serafin;
Didlogo entre Serafin y
Motovilov

Iconografia
Se arrodilla en su celda
con una simple tinica
blanca, calzado de
corteza de abedul, una
cruz de madera en el
cuello y el rosario de la
«oracion de Jests» en la
l murieca; de pie, con el
gran skema y ¢l rosario,
ante ¢l monasterio que
SC construye por su
iniciativa, y en el ciclo ¢l
icono de Maria

' » San Serafin de Sarov,
Montgeron (Paris).
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piedra haciendo penitencia durante las guerras napolednicas.

| Serafin de Sarov

La popularidad de san Serafin de Sarov se extiende a Rusia y Oc

cidente. En 1793 abrazé el sacerdocio en el monasterio de Sarov
y a los treinta y cinco anos inicié su experiencia eremitica retirdn-
dose a una cabaria del bosque. En 1804 fue gravemente herido
por unos salteadores, pero se curd de forma milagrosa, y a su re-
greso a la ermita vivié tres afios como estilita sobre una pequena
piedra rezando por un mundo convulsionado por las guerras na-
polednicas. Su retiro durd hasta 1825 y a los sesenta y seis afios se
convirtié en un starets famoso con el don de leer los corazones
(cardiognosis) y de curar. Atraia a pobres y enfermos y a persona-
lidades del Estado y la Iglcsia. Muri6 el 2 de enero de 1833 y fue
canonizado €l 19 de julio de 1903. Sus reliquias se dispersaron
durante la revolucion, pero sc recuperaron y actualmente se con-
servan en la iglesia de Divcjevo, cerca de Sarov, donde fundé un
convento femenino. Sera-
fin cultivé una tierna de-
vocion a la Virgen «Ale-
gria de rodas las alegrias»
y fuvo varias visiones.
Murié de rodillas ante el
icono de Maria. Sus con-
versaciones, encuentros y
experiencias misticas los
recogié por escrito un tal
Motovilov, a quien curd
de una parilisis en las
piernas. El texto, recupe-
rado y publicado en 1902,
constituye un testimonio
excepcional de la perso-
nalidad del santo.

A San Serafin de Sarov,
principios del siglo xx, Museo
de Historia de la Religién, San
Petersburgo.

P L= i T ——— B Ao

El santo se representa con
una gran estola y el rosario
mondstico de la «oracién
de Jesiis» en la mano.

Un paisaje naturalist
conelrioyel
monasterio de San
Serafin.




Apéndices

Indice de los temas tratados.
Glosario.
Fuentes bibliogrificas.

< Loores de la Virgen con
«Akathistos», detalle, mediados
del siglo xvi, procedente de
Belozersk, monasterio de San
Kirill, catedral de la Dormicion,
Museo Ruso, San Petersburgo.




Indice de los temas tratados

Abraham, Isaacy Jacob 64

Alegria de todos Jos afligidos
196

Anciano Simeon 109

Angeles custodios y demonios
59

Antonio el Grande 327

Antonio Romano 354

Anunciacion 101

Arbol de Jesé 87

Arcangeles, querubines y
scrafines 53

Ascension 150

Basilio el Bienaventurado 367
Bautsmo de Jesas 122

Beatos iconografos 360
Bodas de Cani 124

Boris y Gleb 344

Catalina de Alcjandria 297
Cirilo y Mcrodio 318
Consuela mi pena 212

Cosme y Damidn 296
Creacién y Expulsion 62
Cristo y la samaritana 127
Crucifixion 137

Cuatro jerarcas bizantinos 310

David, Salomén y Dantel 76
De la Pasion 188

De la Proteccion 175

De la Saplica 207

De la Ternura 177

De las Caricias 184

De las Cuevas 190

De las Tres Manos 219

Del Juego 180

Del Refugio 209

Demetrio de Tesalénica 273

Deposicion del velo y el cinto
213

Descendimiento y Llanto 139

Descenso a los infiernos 143

Dormicion 153

Efrén ¢l Sirio 331

Flias 81

LEmmanuel 227

Lin el rrono (Salvador) 230
En ¢l trono (Virgen) 166
En ti se alegran 197
Entrada en Jerusalén 130
Ermitaiios del norte 361
Es verdaderamente justo 191
Esteban protomdrtir 272
ixaltacion de Ia Cruz 155

Flor inmarcesible 221

Floro y Lauro, Blas 'y
Espiridion 292

Fruros de la Pasion 229

Fuente de vida 193

Fundadores de monasterios 369

Gozo inesperado 216
Gran humildad 210
Grandes fiestas 20
Gregorio Palamas 316
Guia del camino 169

Hipacio de Gangra 290
Hospitalidad de Abraham 68

Iconos domésticos 33
Iconos procesionales 28

Iconos teologicos 38
Iconostasio 10

Ignacio de Antioquia 271
Incredulidad de Tomas 148
Instruccion 217
Intercesion 248

Isafas 86

Jardin cerrado 195
Jesds en la sinagoga 112
Joaquin y Ana 94

Jonis 91

Jorge de Lydda 276
Juan Bautista 115

Juan Climaco 334

Juan Damasceno 319
Juan de Rila 341

Juan Teblogo del Silencio 262
Juicio universal 158

Loores de la Virgen 198
Los tres jovenes en el horno 80
Lucas pintor 260

Marfa Lgipciaca 325
Marina 283
Martirio colectivo 279
Mateo y Marco evangclistas
258
Maximo el Confesor 314
Menas martir copto 285
Miguel archiestratega 46
Moisés y Aardn 73
Montaifia no cortada 202
Mujeres en el sepulcro 145

Natividad de Jests 105
Natividad de Maria 97

Nicetas 294

Nicolds de Mira 308

No hecho por mano de hombre
235

No llores por mi 232

Ojo que vela 240
Orante 172

Parasceves y Anastasia 287
Pasion de Jesus 134
Paternidad 65

Pedro y Pablo 267
Pentecostés 151
Preparacién del trono 255
Presentacion de Jesus 107
Presentacion de Maria 98
Primeros ermitafios 322
Primeros obispos 302
Principes y metropolitas 346
Procopio de Ustiug 351
Puectas reales 14

Resurreccion de Lazaro 128
Rey de reyes 252

Salvador 246

Santos del mes 24

Santos cstilitas 336

Sefior del Universo 242
Serafin de Sarov 374

Sergio de Radonez 355
Silencio bienaventurado 226
Sofia Sabiduria divina 44

Teodoro Estudita 339
Transfiguracion 125

Ultima Cena 131

Vid verdadera 254

Virgen de la leche 183
Virgen en brazos de Ana 205
Visién de Eulogio 317
Vision de Ezequiel 89
Visitacion a lsabel 104

Z.arza ardiente 164




Glosario

Achiropoicta: «no hecha por
mano dc hombre»; imagen reve-
lada.

Akathistos: «no sentado»; him-
no a la Virgen que se canta de pie
el sabado de la quinta semana de
Cuaresma; lo compuso Romano
¢l Cantor en el siglo 1v. Es un
acrdstico de veinticuatro estrofas
(tkos) que corresponden a las
veinticuatro letras del alfabeto
griego. En el 626 se le aiiadi6 la
estrofa niimero veinticinco.
Amnos: «cordero»; indica la
parte cuadrada con el monogra-
ma de Cristo que el sacerdote
toma de¢l pan cucaristico.
Ampollas: recipientes de metal
o terracota utilizados para el
6leo o el agua de los lugares sa-
grados; llevan imdgenes graba-
das, prototipos de los primeros
Iconos.

Anacoreta: del griego anacho-
rein {«retirarse»); €s sindnimo
del término «ermitafio», de ere-
mos («desicrto» o «lugar solita-
l’io»).

Analogion: pulpito o atril que
expone el icono.

Anastasis: «Resurreccion». Esel
icono del Descenso de Cristo a
los infiernos.

Apotegmas: hechos y dichos de
los Padres del desierto egipcio,
recogidos oralmente y transcri-
tos posteriormente en griego y
en orden alfabético.
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Archimandrita: el superior de
uno O varios monasterios.
Artoforion: del griego «porta-
dor del pan»; pequeiio raber-
naculo que guarda la Eucaristia.
Artos: pan cucaristico.

Askitis: asceta.

Assist: pinceladas de luz, estrias
de oro o de colores muy lumino-
sos que brillan en la cara, la
ropa y los objetos; indican san-
tidad, iluminacién y deificacion
de la carnc.

Bema: santuario, la parte mas
sagrada del templo, detrds del
iconostasio, donde esta ¢l altar.
Bendicion griega: ¢l pulgar y ¢l
indice de la mano derecha se
unen, dejando el indice recto.
Asi se forma el anagrama de
Cristo: 1C XC. Los dos dedos
juntos aluden rambién a la hi-
poéstasis (unién) en Cristo de las
dos naturalezas, la humana y la
divina.

Cenobitas: monjes de un ceno-
bio, donde se hace vida en co-
mun.

Clamide: manto ligero de los ca-
balleros y dignatarios bizanti-
nos.

Clavio (en griego stichos, en la-
tin clavus): larga franja de ador-
no lateral de la manga de la td-
nica (quitdn) de Cristo y los
apostoles.

Cuna: parte central de la tabla
del icono, rebajada en el centro.

Déesis: «intercesion» de la Vir-
gen, de los apostoles y de los
santos ante el trono de Cristo.
Diaconicon: pequeiia  sacristia
detras del iconostasio, a la dere-
cha del altar.

Didcono: ayuda en la liturgia,
vestido con stikarion y orarion.
Discos: patena donde se coloca
el pan eucaristico (artos) en tro-
z0s pequenos (melismos).
Dodecaorton (en ruso prazoni-
ki): las doce grandes fiestas del
ano lithrgico bizantino. Las fies-
tas despotike de primera clase se
preceden de un dia de vigilia
(preortia), y tras un periodo de
siete dias {meteortia) se cierran
con un octavo dia de despedida
(apodosis).

Eisodos: del griego «entrada».
Son Jos iconos de la Presentacion
de Jesus (o0 de Maria) en el Tem-
plo y de la Entrada en Jerusalén.
Emmanuel: Cristo nifio o joven
imberbe.

Epigonation: tela bordada y al-
midonada, en forma de rombo,
que cuelga en el lado derecho
del oficiante.

Epitaphion: velo con la imagen
de Cristo muerto que se lleva en
procesion el viernes (Parasceve)
y el sdbado santos.
Epitrachelion: tela  sacerdotal
con escenas cvangdlicas.
Escatologia: todo lo que ataiic a
los hechos finales.

Estilita: anacorcta que a causa
de un voto vive sobre una co-
lumna, desde donde predica,
cura y celebra la Eucaristia.
Estola (epitrakelion): cinta or-
namental en una o dos piczas
que lleva el sacerdote a veces ce-
rrada con botones; el omopho-
rion episcopal es una version
mas suntuosa.

Etimasia: «preparacién del tro-
no» para el Juicio Final.

Felon: de phelonion, antiguo
manto litdrgico episcopal sin
aberturas, corto por delante y
largo por detrds, que fue susti-
tuido por el sakkos.

Filocalia: coleccion de dichos y
hechos de los Padres del desier-
to (apotegmas).

Filoxenia: «acogida a los extra-
fios», en referencia a la hospita-
lidad brindada por Abraham a
los tres angeles-peregrinos.
Hesicasmo: del griego esychia
(«alivio»); indica calma, silencio,
libertad frente a las pasiones; co-
rriente espiritual de Gregorio Pa-
lamds que distingue entre la esen-
cia de Dios que es incognoscible y
la energia divina que se revela
como luz. Se caracteriza por la
repeticién de la oracién de Jests.
Hieromonje: monje que ha reci-
bido la orden sacerdotal.
Hieronda: anciano, sabio del
monasterio ortodoxo ({corres-
ponde al starets ruso).

Higumeno: superior de un mo-
nasterio cenobitico ruso.
Himation: del griego «manto»;
es la toga de los romanos que
Cristo lleva sobre la tnica.
Horologion: libro litdrgico bi-
zantino similar al Libro de Ho-
ras latino.

Hypapante: del griego «encuen-
tro»; Jests en brazos del ancia-
no Simeén.

IC XC: diagrama de «Jesus
Cristo».

Icono: del griego efkon; imagen
sacra de uso litdrgico o para la
devocion privada.

Iconoclastia:  «destruccion  de
las imdgenes», movimiento que
persiguié el uso de imigenes sa-
cras entre el 626 y el 842.
lIconéfilos: amantes de las ima-
genes.

Iconostasio: «lugar de los ico-
nos», cancel cubierto de image-
nes sagradas que separa naos y
bema o nave y presbiterio.
JHWH: tetragrama de Yahvé
que significa «Yo soy El que
soy»; para los hebreos, el nom-
bre de Dios es impronunciable.
Katholikon: iglesia principal de
un monasterio griego ortodoxo.
Kenosis: expoliacién, rebaja-
miento, anulacion, renuncia, sa-
crificio; en referencia a los ico-
nos del Bautismo de Jests, de la
Crucifixion y del Descenso a los
infiernos.

Klobuc: tocado hemisférico
usan los metropolitas, con fi
jas laterales, cruces y querubi
Kontakion: himnos litirg
que terminan en aclamacion
Koulcoulion: capucha que ct
la cabeza y los hombros
monje que lleva el gran sken
Lavra: del griego «via»; can
al que dan las cabaias (ke
de los ermitaiios gricgos.
Levlas: del gricgo  «blan
preparacion del fondo del ic
con cola, yeso y polvo de
bastro.

Lilc: mirada, rostro, no en s
do fisico sino espiritual.
Loros: omophorion  sole
que usan ¢l emperador y los
cangeles Miguel y Gabriel.
Mandylion: del drabe «roa
es el lienzo o sudario en dc
Cristo dejé impresa su Faz
gin la leyenda para envidl
al rey de Edesa, Abgar
Manuales de pintura: colec
de modelos de iconos; los
famosos son los de Dionisi
Furna, Hermenéutica de la
tura (siglo xvi1), y més recie
mente el de Yot Konto
Ekphrasis («Tratado de ic
grafia ortodoxa»).
Maphorion: manto ptrpura
lleva la Virgen y que indic
dignidad real.

Melismos: trozos del pan ¢
ristico.
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Menologio: coleccion de vidas de
santos del calendario littrgico.
Metamorfosis: del griego «trans-
figuracion»; representa el mo-
mento en que Jestis reveld su ima-
gen divina a los apéstoles en el
monte Tabor.

Mertania: inclinacién profunda
(pequena metania) o con el ros-
tro en tierra (gran metania).
Metanoia: vuelco de la inteli-
gencia y del corazdn, conver-
sion.

Miréforas: mujeres que llevan
myron (unglicnto perfumado) a
la sepultura de Cristo.

Mitra: tocado episcopal.

Naos: nave de la iglesia.
Nimbo: aurcola de oro alrede-
dor de la cabeza de Cristo (nim-
bo cruzado), de Maria y de los
santos.

O o N: rigrama de «El que es»
inscrito en el nimbo cruzado de
Cristo.

Omophorion: larga estola que
se adorna con cruces; acaba en
tres lineas que simbolizan las
ordenes diaconal, sacerdoral y
episcopal. Cruza el pecho y cae
por el brazo izquierdo. Es una
derivacion del loros imperial.
Oraciéon de Jestis: repeticion
continua de la jaculatoria «Se-
for Jesucristo, Hijo de Dios, ten
piedad de mi, pecador».
Orarion: larga cinta que lleva ¢l
didcono en el hombro izquicr-
do, sobre el stikarion, y que le-
vanta con la mano derecha du-
rante la oracion; acrualmente, el
orarion es blanco como el stika-
rion, pero en los iconos anti-
guos también es rojo o negro.
Pantocrator:  del  gricgo  pan
(«todo») y kratos («podcr»), se re-
fiere a Aquel que rige ¢l universo.
Parusia: el segundo advenimicn-
to de Cristo al final de los tiern-
pos.

Paterik o Paterikon: coleccion
de vidas de santos, monjes y Pa-
dres del desierto.

Patibulum: brazo horizontal de
la cruz en donde se clavaban las
manos del condenado, y des-
pués se levantaba hasta el palo
vertical (stipes).

Pluristaurica: de polystaurion,
«con muchas cruces»; son las ves-
tiduras livirgicas (felon, sakkos)
con cruces tejidas o bordadas.
Podlinniki: «textos auténticos»,
manuales eslavos de pintura,
modelo de los icondgrafos.
Polos: esfera transparente con
cruces y el monograma de Cris-
to; simboliza el ciclo y ¢s un sig-
no de poder.

Présfora: los panes para la con-
sagracion.

Proskomidion: sacristia para la
preparacion del pan sobre el
discos (0 patena).

Proskync

: veneracion del ico-
no o de la cruz con una profun-
da inclinacién,

Proskynetarion: atril o pequena
capilla donde se coloca ¢l icono
para recibir los actos de vencra-
cion.

abside

donde se celebra el rito de la

Protesis: el izquierdo
preparacion de fos panes (pros-
komidia).

Puertas diaconales: se sitdan a
derecha ¢ 1zquierda de las puer-
tas reales y llevan, respectiva-
mente, al diakonikon y al pros-
komidion.

Puertas reales: puertas centrales
del iconostasio, por ellas entra
el sacerdote durante la liturgia.
Querubin: ser angélico con mu-
chas alas.

Quitén: tanica interior o de ir
por casa de los griegos, adorna-
da con una franja de color (sti-
chos o clavus).

Raskolniki: «Viejos Creyentes»,

sccta rusa tradicionalisra que no
aceptd la reforma lirdrgica del
patriarca Nikén y que se separo
de la Iglesia ortodoxa tras ¢l
concilio de Mosci de 1666.
Ripidion: abanico litdrgico re
dondo y metdlico con un queru
bin o un serafin grabado que
usan los diaconos.

Riza (basma): revestimiento me
tilico de cobre o plata nacido
para proteger los iconos, que
posteriormente  se  enriquecio
con incisiones, esmaltes y pic-
dras preciosas; deja al descu
bierto la cara y las manos.
Rosario: compuesto de lana tren-
zada o de cuero, tiene dos col-
gantes triangulares de cuero con
grabudo de plegarias o imagenes

sacras; lo usa el monje para reci-

tar la «oracion de Jesds».
Sakkos: tunica de origen impe
rial que usa el obispo, con aber-
turas laterales y botones. Susti-
tuye al antiguo felon.
Semantron: tabla de madera
que cuelga en los monasterios.
Sc golpea como una campana
para llamar a la oracion.
Serafines: del hebreo serufim (el
verbo  saraf  significa
mar»); seres angélicos con seis

«que

alas de fuego.

Sinmaxis: asamblea littirgica con
angeles y santos.

Skema: «tunica» en griego; sc
rrata de una estola mondstica
(analabos) con la parte anterior
cubierta de cruces ¢ inscripcio
nes; el monje ordinario lleva ¢l
micron skema («pequeio habi-
to»); el monje de observancia
estricta lleva el megalon skema
(«gran habito»).

Skiti: de asketi (asceta); conjunto

de pequeiias ermitas o pequenas
fraternidades llamadas kalivi (ca-
bana). La celda eremitica o la co-
munidad de ascetas mayor que

L

una kalivi pero menor que una
skiti recibe el nombre de kellion.
Spas: en ruso, «Salvador».
Starets (en griego geronda):
«viejo lleno de belleza» (kaloge-
ros), hombre espiritual ilumina-
do por la Gracia y dotado de
discernimiento en torno al cual
se refine una pequefa comuni-
dad de discipulos.

Stauroteca: rclicario con reli-
quias de la cruz; icono con una
cruz metalica dentro.

Stichos: en griego «franja», por
lo general dorada, en ¢l brazo
derecho de la tinica de Cristo;
corresponde al latin clavus.
Stikarion: tanica sencilla que
Hlevan los que sirven durante la
liturgia: cantores, lectores y quie-
nes preparan el incienso o por-
tan el cirio.

Stipes: palo vertical de la cruz,
clavado en el suclo, al que se in-
corporaba ¢l patibulun que ¢l
condenado llevaba a hombros.
Suppedaneum: «debajo de los
pies»; travesaio clavado al sti-
pes de la cruz donde se apoya-
ban los pies del condenado.
Synthromon: «trono comparti-
do», trono comin a las tres per-
sonas de la Trinidad o a los pa-
triarcas Abraham, fsaac y Jacob.
Templon: baranda de mirmol
con pilastras y arquitrrabe qué
separa la nave del presbirerio.
Teofania: manifestacion de la
divinidad.

Trichinas: que lleva el cilicio.
Tropario: himno breve de Ia li-
turgia ortodoxa ligado a una
festividad.

Tshin: fila, orden del iconostasio.
Ubrus: velo o panuelo.

Velum: cofia plisada.

Verénica: icono de la Santa Faz
que toma su nombre de la mujer
que recibi6 la hnella del rostro
sufriente de Cristo en el Calvario.

Zobgrafos: del griego «cscrito-
res de la vida»; los iconbgrafos
que «escriben» Jos iconos de
Cristo, de Maria y de los santos.

Virgen
Blachernitissa: Virgen con el
Nifio del santuario de las Bla-
quernas de Constantinopla.
Deipara: «La que alumbro a
Dios», titulo de la Virgen.
Eleousa: «de la Miscricordia».
Episkepsis: «Protecrora».
Galaktotrofousa {o Lactans):
«La que amamanta».
Glikofilousa: «del Dulce beso».
Haghiosoritissa: Virgen Orante.
Karafyghé: «del Refugio».
Korsunskaia: Eleousa; cnfatiza
¢l abrazo entre la Madre y cl
Nifio (encuadre limitado a las
dos caras).

MP OY: diagrama de Meter
Theou, la Madre de Dios.
Odighitria: del griego odigos,
«camino»; por lo rtanto, «bLa
guia del camino»,

Panaghia: «Toda Santa».
Pantanassa: «Reina del mundo».
Platytera: «Mayor que los cie-
los» porque su seno conticne al
Creador del universo; Orante
con o sin Nifo.

Pokrov: velo de la Virgen que
protege.

Psychosostria: «La que salva las
almas».

Theotokos: «La que engendrd a
Dios», la Madre de Dios (Meter
Theou).

Tichvinskaia: icono atribuido a
san Lucas, a medio camino en-
tre la Odighitria y la Fleousa.
Umilenie: Eleousa en ruso.
Znamenie: en ruso, «de la Se-
fial»; Orante con el Nino en el
pecho.
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